SCONFLUENCIAS
CULTURAIS

v. 4, n. 2 - ISSN 2316-395X

REVI

Resenha

MAM/RIJ: heterotopia carioca

(RUIZ, Giselle de Carvalho. Arte/cultura em transito: o MAM/RJ na década de 1970. 1. ed.
Rio de Janeiro: Mauad; Faperj, 2013.)

Ana Ramos Barretto’

Recebido em: 1.°/3/2015
Aceito para publicacdo em: 10/6/2015

Reconhecida como a instituicio mais importante para a arte contempordnea no
Brasil, o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/R]) teve sua histéria rodeada
de resisténcias e conflitos de interesse, iniciados no ano de 1970, em virtude da instalacio
de um espaco poético de inovacdo. Ocupacdes artisticas alteraram o espaco desse museu,
colocando em xeque muitas praticas e politicas museoldgicas ja existentes e forcando uma
renovacao. A geracdo de artistas formada pelo MAM reivindicava o seu espaco dentro do
museu e propunha discussdes artisticas que ultrapassavam suas “paredes”. Na obra Arte/
cultura em transito - o MAM/R] na década de 1970, Giselle de Carvalho Ruiz analisa, por
meio de trés eixos de leitura, como o espaco do MAM se tornou um ambiente de inovacdo
e de fusdo entre as artes, a cultura, o cotidiano e a repercussido desses acontecimentos no
contexto da incipiente arte contemporanea brasileira.

Para tanto a autora explana, no inicio de seu livro, como e em que condicdes o
MAM se relacionava com a cidade do Rio de Janeiro e como as mostras e exposicoes da
época foram tracando um caminho, para chegar a nocao de espaco poético que se criou
na década de 1970. O projeto do MAM/R] teve como incentivador Nelson Rockefeller, um
dos responsaveis pela adocao do termo “moderno”, que representou uma contribuicio ao
questionamento da producdo artistica diante do papel dos museus.

O MAMY/R] foi provisoriamente instalado em um prédio projetado por Oscar Niemeyer
que abrigava o Banco Boavista. A area destinada a instalacdo definitiva do MAM fazia parte
de um programa de urbanizacdo que incluia o projeto do Aterro e do Parque do Flamengo,
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de Affonso Eduardo Reidy. Para o novo MAM, trés unidades foram projetadas: o Bloco
Escola, o Bloco de Exposicoes e o Bloco Teatro, que n3o chegou a ser construido.

Tao logo foi inaugurado, o Bloco Escola acolheu ateliés-escolas de artistas que ja
apresentavam propostas inovadoras no cendrio de arte do Rio de Janeiro, tornando-se
espaco de intenso movimento artistico de multiplas tendéncias. Sua cantina era ponto de
encontro, de onde saiam ideias e projetos. O MAM abrigou debates, exposicoes-manifestos,
a producdo cinematografica engajada, que colocavam em choque as artes plasticas e o
regime militar. Exposicdes como Opinido 65 e Opinido 66 suscitaram importantes discussoes
estéticas, por sua influéncia pop e seu carater marcadamente politico, sendo cruciais para o
amadurecimento da cultura museal da época, criticada por se relacionar com o “centro do
imperialismo mundial”. Para a autora, “Os parangolés”, de Hélio Oiticica, e os “Popcretos”,
de Waldemar Cordeiro, aliavam a nova figuracdo a abstrac3o.

Para Ruiz, a Sala Experimental e a Sala Corpo/Som destacavam a vocacado alternativa
dos espacos do museu, os quais acolhiam grupos e trabalhos que passavam a margem dos
teatros e espacos convencionais da cidade. Os pilotis e os jardins do museu também foram
palco de importantes eventos de arte-participacdo, nos quais se estimulavam a criatividade
e a liberdade de expressdo. Entre 1963 e 1978, o MAM “participou das formulacoes de um
projeto para nossa arte, apoiando abertamente a Nova Figuracdo, nos anos 60, e a arte
experimental, ao longo dos anos 70” (p. 26).

Por meio da anadlise de obras e exposicOes festejadas pela critica e histdria da arte, a
autora discorre sobre como esses acontecimentos foram essenciais para a movimentacdo de
uma geracdo de artistas emergentes, filiados as novas vanguardas. Entre elas, a exposicdo
Nova objetividade brasileira (1967), que trouxe o ambiente-instalacdo Tropicdlia, de Hélio
Oiticica, estabelecendo o didlogo entre musica, artes plasticas e artes cénicas, em contato
com a cultura popular. O movimento cultural teve como marca a apropriacao dos
meios da cultura de massa para subverté-los. O texto de Hélio Oiticica para a exposicdo
redefinia o conceito de obra de arte, de seu espaco social de acao e da relacdo da arte
com o publico. Na mesma exposicdo, Artur Barrio apresentou Situacdo... ORHHHHHH, em
que o artista transformou o espaco expositivo em um depédsito de lixo, como forma de
protesto e contestacdo ao proprio museu. Tratava-se de uma obra diretamente vinculada
as preocupagdes da critica institucional, em voga na Europa e nos Estados Unidos, e que
tinha no museu seu principal “adversario”.

Outra obra analisada foi a peca censurada A construgdo, do coletivo teatral A
Comunidade. O coletivo apresentou a peca utilizando-se do espaco do museu de forma
inovadora e “brincando” com as ideias de espectador e acontecimento cénico. Para a autora,
a partir dai se criou uma pratica de desconstrucio do procedimento artistico que se tornou
essencial para a existéncia de um espetaculo teatral. De acordo com Amir Haddad, o
trabalho realizado pelo coletivo foi

o primeiro grande rompimento com a arquitetura teatral italiana. E que
foi a partir de entdo que a questdo do espaco comecou a ter, nos seus
trabalhos subsequentes, a mesma importidncia que a cenografia, a musica,
a dramaturgia e a interpretacdo (p. 38).

Giselle Ruiz destaca o papel dos artistas precursores Hélio Oiticica, Lygia Clark,
Antdénio Manuel e Lygia Pape na ocupacdo dos espacos externos do MAM. Essas ocupacoes,
dos pilotis aos jardins, transformaram e construiram um espaco poético e coletivo que
transgredia normas e praticas museoldgicas. De acordo com a autora, foram essas acoes,
ocorridas entre meados da década de 1960 e 1970, que tornaram o MAM um espaco de
transito, troca e convivéncia entre arte e cotidiano, cultura de massa e “alta cultura”,
moderno e pds-moderno etc.
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Dado o Ato Institucional n.° 5, a censura foi responsavel por acabar com diversos
projetos artisticos em andamento e pela prisao ou (auto)exilio de artistas, gestores, produtores
e criticos de arte. Estranhamente a autora ratifica o elo entre censura e criacdo nos anos
1970. Para ela, nessa época muitas manifestacdes culturais foram severamente perseguidas,
mas ao mesmo tempo nasceu uma arte multipla que valorizava a insercao da comunicacdo
de massa. Ja em meados da década, de acordo com a autora, as caracteristicas observadas
no MAM comecaram a ser instauradas na cidade do Rio de Janeiro, como uma forma
de reflexo um do outro: novas formas de comportamento e de pensamento, movimentos
alternativos da contracultura e propostas de como construir uma nova sociedade.

O Rio de Janeiro, reflexo da tensdo e do intenso transito existente no MAM, teve
sua arte reconhecida no exterior por conta da exposiciao Information (1970), com curadoria
de Kynaston McShine. Artistas como Hélio Oiticica, Cildo Meireles e Guilherme Vaz
foram convidados a representar o Brasil na famosa mostra nova-iorquina, que teve grande
importancia na discussdo da época sobre espacos poéticos, apropriacdes e manifestacoes,
arte politica, social e cultural. Discutiam-se exatamente formas de questionar a instituicao
do museu. A autora defende, porém, a ideia de que a contribuicao efetiva da ocupacao do
MoMA pelo grupo de jovens artistas brasileiros estava na critica direta ao regime politico
vigente em seu pais natal.

Na mesma direcao, a producao de happenings e performances deve ser entendida, de acordo
com a analise da autora, como uma a¢do politica - politica como algo fundamentalmente
ligado a acdo e a experimentacdo. Artistas e criticos criaram no MAM um espaco de reftgio
e de reconhecimento desses conjuntos de praticas alternativas e participativas que foram se
potencializando ao longo da década de 1970. Talvez seja importante pensar que a geracao
de artistas formados pelo MAM, na esteira da contracultura, sé estava reivindicando um
espaco de fala para propostas inovadoras de “arte-participacdo”, que desafiavam o status
quo vigente, ao mesmo tempo que alterava o papel social e politico do museu.

Todavia um fato marcante interromperia o convivio entre a vanguarda experimental e
o museu. Um incéndio, provavelmente acarretado por um curto-circuito, ocorrido em julho
de 1978, silenciou a efervescéncia registrada nos espacos do MAM desde a década de 1960.
Com 90% do acervo destruido, o desastre teve enorme repercussio, e o proprio conceito de
museu, seu papel de preservacdo, circulacdo e difusao de cultura foram discutidos. A pericia
indicou que o incéndio comecou na Sala Corpo/Som, o que levou a diretoria a assumir
que a filosofia de um centro de artes integrado deveria ser revista. De fato, houve falha na
manutencdo de uma das salas de espetdculos presentes no bloco de exposicoes.

O ocorrido deu eco a criticas que ja vinham sendo feitas publicamente, as quais
cobravam um espac¢o proprio para atividades teatrais e musicais e questionavam a realizacdo
de feiras comerciais no espaco do museu. Havia também grupos mais conservadores,
contrarios aos novos movimentos artisticos e experimentais acolhidos no MAM. Essa
oposicao levou a questionamentos sobre o possivel envolvimento de militares no incéndio,
que teria o objetivo de dispersar a movimentacdo oposicionista que se concentrava ali.
O incéndio mobilizou a comunidade, que, junto com artistas, realizou uma grande
manifestacao no Aterro do Flamengo em prol da reconstrucdo da instituicdo. Apenas em
1982 o bloco de exposicoes foi reaberto, mas até hoje ha quem considere que o MAM
nunca retomou a vitalidade dos anos 1970.

Jacques Derrida é chamado pela autora para refletir sobre o arquivo como espaco de
acumulagdo e capitalizacdo da memoria - o substituto da memoria falada, da histdéria oral.
Além de um espaco de poder, uma base segura e num lugar externo, o arquivo ou cole¢do
surge também, para o mesmo autor, como uma experiéncia de futuro, ja que permanece
em aberto, na expectativa de novas aquisicoes, produzido a partir de um presente-passado,
com vistas as geracdes futuras.
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Arte/cultura em trdnsito questiona se essa tensdo existente no MAM daria a instituicdo
uma “doenca de arquivo”, gerando ondas de destruicdo e predisposicdo a catastrofes. “Em
vez da expressdo, o arquivo pressupoe, entdo, impressio, suspensdo e repressdo como forcas
intrinsecas, pressoes excessivas gerando [...] ‘Archive Fever’” (p. 117). Tal tensdo era fruto da
reunido, no mesmo espaco, da arte participativa (que desafiava os limites das autoridades)
e das colecdes e acervos oficiais (imersos num contexto social de violéncia e repressdo
politica).

Recorrendo a Foucault, Ruiz lembra que o arquivo é um dispositivo cuja funcdo, em
vez de conservar, é revelar, mesmo que por fragmentos, um sistema de funcionamento
e arranjo de ideias. A questdo relevante nas analises histdricas n3o seria portanto a
continuidade, mas o recorte, a ruptura, o limite. As manifestaces artisticas do periodo
analisado seriam interrogacdes profundas, e o arquivo teria um alcance mais amplo no
campo das artes contempordneas. As geracoes do MAM produziram arquivos de artistas,
criando uma dialética interessante de dominios publicos em espacos privados onde até hoje
reside parcela da memdria artistica contemporanea, da qual o acervo de Hélio Oiticica,
também destruido em parte por um incéndio em 2009, é um exemplo.

A reabertura do MAM nio trouxe de volta o papel da vanguarda militante. A fusdo do
antigo estado da Guanabara com o estado do Rio de Janeiro, a perspectiva de uma abertura
politica e a situacdo inflacionaria favoreceram um ambiente onde havia pouco espaco para
que se retomassem os ideais de transformacdo por meio do coletivo. Ao mesmo tempo, a
Escola de Artes Visuais do Parque Lage acolheu os artistas e abrigou reunides do Comité
Permanente pela Reconstrucdo do MAM e se tornou um centro cultural participativo que
teve destaque na década de 1980 com a “Geracdo 80”.

O livro recorre ao conceito de heterotopia de Michel Foucault, o qual designa os
espacos que simultaneamente refletem e contestam a sociedade e conseguem sobrepor, num
sO espaco real, varios espacos que seriam incompativeis. Os museus seriam heterotopias
cumulativas, por causa da ideia de construir um lugar de todos os tempos fora do tempo
e inacessivel ao desgaste que o tempo acarreta. Ruiz defende a hipdtese de que os espacos
culturais da zona sul do Rio de Janeiro na década de 1970 eram heterotopias cariocas e do
corpo: contrassitios urbanos de resisténcia artistico-cultural ao sistema ditatorial vigente.
Assim o proprio MAM, como centro de experimentagdes, cursos e debates, também seria
um ideal de futuro, um museu sem acerto, uma heterotopia carioca.
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