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Resumo: O presente artigo discute a relacdo entre museus, poder e representacoes
sociais, destacando que essas instituicoes ndao sao neutras, mas dispositivos que
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e Bourdieu (1989). Museus operam por meio de critérios ideoldgicos que definem
o gue deve ser lembrado e o que é silenciado, constituindo-se como espacos de
disputa simbdlica e politica (Chagas, 2009; Guarnieri in Bruno; Araujo; Coutinho,
2010). Com base na critica a museologia tradicional e na valorizacdo da Nova
Museologia, especialmente o conceito de ecomuseu formulado por Varine (2000),
propde-se uma reflexao sobre praticas museolégicas comprometidas com o territério
e com a participacdo comunitaria. No contexto brasileiro, a museologia social e a
sociomuseologia, defendidas por autores como Chagas e Gouveia (2014), Candido
(2013) e Tolentino (2016), enfatizam a importancia da justica cultural e da escuta dos
sujeitos historicamente marginalizados. Com base nesse referencial, analisa-se o caso
da Praia do Ervino, em Sao Francisco do Sul (SC) — territério marcado por disputas
fundiarias, transformacbes urbanas e apagamentos simbolicos —, como espaco
propicio a implantacdo de um ecomuseu. Ao lado de experiéncias como o Museu
da Maré e o Museu de Favela, o ecomuseu do Ervino é pensado como dispositivo
de resisténcia e pertencimento, que articula memdria, cultura e justica territorial em
busca de um espaco de cocriacdo comum a toda a comunidade (Dardot; Laval, 2017).
Palavras-chave: ecomuseologia; patriménio cultural; comum.

Abstract: This article discussed the relationship between museums, power, and
social representations, highlighting that these institutions are not neutral, but rather
devices that produce and legitimize historical narratives, as argued by Bourdieu (1989)
and Foucault (2016). Museums operate through ideological criteria that define what
should be remembered and what is silenced, constituting spaces of symbolic and
political dispute (Chagas, 2009; Guarnieri in Bruno; Araujo; Coutinho, 2010). Based on
criticism of traditional museology and the valorization of new museology, especially
the concept of ecomuseum formulated by Varine (2000), we proposed a reflection on
museological practices committed to the territory and community participation. In the
Brazilian context, social museology and sociomuseology, defended by authors such
as Candido (2013), Chagas and Gouveia (2014), and Tolentino (2016), emphasize the
importance of cultural justice and listening to historically marginalized subjects. Based
on this reference, the case of Ervino Beach, in Sao Francisco do Sul (SC), Brazil, a
territory marked by land disputes, urban transformations, and symbolic erasures, was
analyzed as a space conducive to the implementation of an ecomuseum. Alongside
experiences such as the Tide Museum and the Favela Museum, Ervino’s ecomuseum
is conceived as a device for resistance and belonging, articulating memory, culture,
and territorial justice in search of a space for co-creation common to the entire
community (Dardot; Laval, 2017).

Keywords: ecomuseology; cultural heritage; common.

Resumen: El presente articulo analizd la relacién entre los museos, el poder y las
representaciones sociales, destacando que esas instituciones no son neutrales, sino
dispositivos que producen y legitiman narrativas histéricas, como sostienen Bourdieu
(1989) y Foucault (2016). Los museos operan mediante criterios ideolégicos que definen
lo que debe recordarse y lo que debe silenciarse, constituyéndose como espacios
de disputa simbdlica y politica (Chagas, 2009; Guarnieri in Bruno; Araujo; Coutinho,
2010). Basandose en la critica a la museologia tradicional y en la valoracién de la
nueva museologia, especialmente el concepto de ecomuseo formulado por Varine
(2000), se propuso una reflexion sobre las practicas museoldgicas comprometidas con
el territorio y con la participacién comunitaria. En el contexto brasilefio, la museologia
social y la sociomuseologia, defendidas por autores como Candido (2013), Chagas y
Gouveia (2014) y Tolentino (2016), enfatizan la importancia de la justicia cultural y
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de escuchar a los sujetos histéricamente marginados. Con base en eso, se analiz6 el
caso de la Playa del Ervino, en Sao Francisco do Sul (SC), Brasil, territorio marcado por
disputas territoriales, transformaciones urbanas y borrados simbdlicos, como espacio
propicio para la implantacién de un ecomuseo. Ademas de experiencias como el
Museo de las Mareas y el Museo de la Favela, el ecomuseo de Ervino se concibe
como un dispositivo de resistencia y pertenencia, que articula memoria, cultura y
justicia territorial en busca de un espacio de cocreacion comun a toda la comunidad
(Dardot; Laval, 2017).

Palabras clave: ecomuseologia; patrimonio cultural; comun.

"O MUSEU QUE MORA NA GENTE" INTRODUCAO

O museu que mora na gente ndo tem paredes frias nem vitrines empoeiradas. Ele
pulsa onde a vida acontece: no falar cotidiano, nas redes lancadas ao mar, nas historias
contadas a beira da praia, nas lembrancas que atravessam geracdes. Em tempos marcados
por apagamentos simbdlicos e disputas territoriais, os museus comunitarios emergem
como espacos vivos de escuta, resisténcia e pertencimento. Este artigo propde uma
reflexdo sobre as potencialidades dos ecomuseus como instrumentos de valorizacao dos
saberes locais, tomando como ponto de partida a Praia do Ervino, em Sao Francisco
do Sul (SC), onde o territério e a memoria se entrelacam como forma de existir e
resistir. Inspirado por perspectivas como as de Dardot e Laval (2017), Rolnik (2019) e
Candido (2013), este texto explora os contornos de uma museologia comprometida
com a coparticipagdo, a coautoria e a justica territorial, propondo o museu como um
territério insurgente, sensivel as memorias em disputa e as vidas que nelas insistem.

Ao considerar o museu como pratica social (Tolentino, 2016) enraizada no cotidiano
das pessoas, busca-se pensar novas possibilidades para a museologia contemporanea,
ndao como abrigo do passado, mas como espa¢o de futuro compartilhado.

A construcdo de museus comunitarios vem ganhando relevancia crescente no
campo da museologia contemporanea, especialmente em contextos caracterizados por
disputas territoriais, apagamentos histéricos e ameacas a diversidade cultural. Este artigo
propde uma reflexao sobre as potencialidades dos ecomuseus enquanto dispositivos de
memoéria e pertencimento, com foco na Praia do Ervino, localizada no litoral de Sao
Francisco do Sul (SC), como espaco propicio a implantacdo de um museu comunitario
articulado aos principios da museologia social (Chagas; Gouveia, 2014; Candido, 2013;
Tolentino, 2016). A proposta parte da compreensao de que o museu, mais do que um
edificio destinado a conservacao de objetos, pode e deve operar como espago vivo de
escuta, mediacao e valorizacdao dos saberes locais.

A escolha da comunidade da Praia do Ervino justifica-se por seu contexto singular:
uma area marcada por transi¢des entre o rural e o urbano, por modos de vida tradicionais
em constante didlogo e tensdo com a expansdo imobilidria e o turismo sazonal e por
uma ocupacao que revela, em suas formas de morar, pescar, circular e contar histoérias,
uma rica tessitura cultural ainda pouco reconhecida institucionalmente. Ao considerar
esse territério como ponto de partida para pensar um projeto museoldgico, pretende-
se destacar a importancia de dispositivos culturais capazes de proteger ndo apenas
o patrimoénio material, mas os modos de vida e as formas coletivas de meméria que
estruturam o pertencimento ao lugar.

No interior desse debate, os ecomuseus surgem como alternativas vidveis e potentes
a loégica centralizadora dos museus tradicionais. Pensados desde a década de 1970 como
instrumentos de desenvolvimento local e valorizacdo da cultura viva, os ecomuseus

v. 15| n. 1- 2026



&ccC

Entre marés e memérias: proposta de um ecomuseu na comunidade da Praia do Ervino

articulam-se a ideia de museologia social (Chagas; Gouveia, 2014), propondo-se como
instituicdes enraizadas no territério e construidas em didlogo direto com as comunidades.
Nesse sentido, o presente artigo busca refletir sobre o papel do ecomuseu como um
espaco construido na mediacao cultural, na preservacdao de meméorias e na consolidacao
de vinculos identitarios.

A proposta de criar um ecomuseu na Praia do Ervino fundamenta-se na compreensao
de que o territério constitui uma construcao social e simbdlica, marcada por praticas,
memorias, afetos e disputas. Sob essa perspectiva, dialoga com as discussdes de Francoise
Vergés (2024) sobre a decoloniza¢do do museu, ao defender uma pratica museoldégica
comprometida com as comunidades, seus saberes e suas formas de habitar o territério.

No caso do Ervino, o territério revela-se como um lugar marcado pela sobreposicao
de temporalidades: os saberes tradicionais que persistem nas praticas de pesca artesanal
e religiosidade popular convivem, nem sempre de forma harménica, com os efeitos de
um urbanismo acelerado, voltado a exploracao turistica e a especulacdo imobiliaria. Nesse
cenario, o ecomuseu aparece como possibilidade de reinvencdao da memaria comunitaria,
funcionando como dispositivo de escuta, resisténcia e producdo de pertencimento.

A paisagem do Ervino, tal como descrita por Ribeiro (2007) e Besse (2014), nao
pode ser dissociada das relacdes sociais que a constituem. Ela expressa os conflitos
entre permanéncia e transformacao, entre memoria e esquecimento, entre o vivido e
o projetado. E nesse entrelacamento que reside a poténcia museoldgica do territério:
ao reconhecer as trilhas abertas no mato, os nomes populares das pedras e as festas
comunitarias como elementos patrimoniais, rompe-se com a l6gica monumentalista e
afirma-se uma concepc¢ao de patriménio como pratica viva e situada. O museu, assim,
deixa de ser um edificio que guarda objetos para tornar-se um processo coletivo de
reconhecimento e valorizacdo do comum.

Inserido em um contexto de vulnerabilidade ambiental e de exclusdo institucional,
o Ervino convida-nos a repensar a propria ideia de museu. Como demonstram os casos
do Museu da Maré e do Museu de Favela, citados ao longo deste trabalho, é possivel
constituir espacos museolégicos que nao apenas expdem memorias, mas também as
produzem em didlogo com os sujeitos que habitam os territérios. No caso do Ervino,
0 ecomuseu poderia atuar como elo entre as lutas pela regularizacdo fundiaria, a
preservacdo ambiental e a afirmacdo cultural, articulando esses eixos com base nas
experiéncias concretas da comunidade. Assim, o presente texto explora essa critica
a tradicdo museoldgica e a emergéncia dos ecomuseus e museus comunitarios como
espacos de resisténcia, pertencimento e justica cultural. Trata-se, portanto, de uma
proposta que busca, além de salvaguardar o passado, também projetar futuros possiveis,
sustentados na justica territorial e no direito a memoéria.

‘DEIXA FALAR A VOZ DAS COISAS CALADAS MUSEUS COMO ESPACOS
DE REPRESENTACAO E PODER

"Deixa falar a voz das coisas caladas” - assim nos convida Manoel de Barros
(1996), poeta das miudezas e dos siléncios que habitam o mundo. Em seu verso, o que
é desprezado ganha linguagem, e o que foi esquecido aprende a dizer. Essa poética
da escuta e da reinvencdo encontra eco na critica contemporanea aos museus como
instituicdes que, ao selecionar e expor determinados objetos, histérias e memorias,
silenciam outras tantas. Como dispositivos de poder, os museus constroem narrativas
que muitas vezes se pretendem neutras, mas que estdo profundamente imbricadas em
disputas simbdlicas, epistemoldgicas e politicas. Assim como em Barros (1996), em que o
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olhar se volta para o que esta a margem, pensar os museus sob uma perspectiva critica
exige escutar o que foi calado, enxergar o que foi ocultado e reconfigurar os sentidos
do pertencimento e da memoéria coletiva. Essa escuta é especialmente necessaria em
territérios onde modos de vida tradicionais tém sido deslegitimados ou ameagados por
projetos que silenciam sua meméria.

A trajetéoria dos museus esta profundamente entrelacada com os projetos de
constituicdo da modernidade ocidental, marcada por processos de disciplinamento dos
saberes, producdao de narrativas historicas e ordenamento simbélico do mundo. Essas
instituicdes, longe de ocupar uma posicao neutra ou meramente educativa, funcionaram
— e ainda funcionam - como dispositivos de poder, operando por critérios seletivos que
definem o que merece ser lembrado, preservado e celebrado (Chagas, 2009). Como bem
observou Foucault (2016), toda producado de saber estd imersa em relacdes de poder,
e 0s museus, ao construir regimes de visibilidade e exclusdao, participam ativamente
da conformacdo de identidades, da legitimacdo de memorias e da naturalizacdo de
auséncias. Nesse sentido, pensar o museu é pensar também os mecanismos pelos quais
certas narrativas se tornam hegemoénicas e outras sao silenciadas. Esse processo nao
se da apenas nos grandes centros ou instituicdes formais, mas também em territérios
periféricos e em comunidades que enfrentam o risco de ser apagadas das cartografias
culturais oficiais.

Autores como Waldisa Russio Camargo Guarnieri (in Bruno; Araujo; Coutinho, 2010)
e Mario Chagas (2009) alertam para o fato de que a museologia ndo pode ser reduzida
a um conjunto de técnicas de preservacao e exposicao. Ela é, antes de tudo, um campo
de disputas simbdlicas e politicas, marcado por diferentes regimes de verdade, interesses
e disputas histéricas. Quando um museu decide o que vai integrar seu acervo ou o
modo como uma exposicao serda montada, ele estd, inevitavelmente, exercendo uma
forma de poder. A memoéria, nesse contexto, ndo é uma instancia neutra ou consensual,
mas um campo de conflito. O museu torna-se, assim, um espaco de representacdo, na
medida em que produz e legitima determinadas visdes de mundo, ao mesmo tempo
em que evidencia processos de exclusao, apagamento e resisténcia. Entender os museus
como espacos de poder &, portanto, fundamental para que possamos construir praticas
museoldgicas mais democraticas, plurais e comprometidas com os direitos culturais.
E nesse horizonte que se tornam relevantes experiéncias que rompem com a ldgica
institucional dominante e propdem outras maneiras de producao de memédria, como
aquelas que surgem nos territérios invisibilizados, a exemplo da Praia do Ervino, que
serd explorada adiante.

Musealizar é um ato de poder. A selecdo, a classificacdo e a exposicdo de
determinados objetos como representantes de uma dada memoria cultural envolvem
decisdes que operam sob critérios nem sempre explicitos, mas profundamente ideoldgicos.
A musealizacdo, portanto, é também um discurso: ela institui significados e organiza
temporalidades, definindo o que deve ser lembrado e o que pode ser esquecido.

A musealizacdo, enquanto pratica discursiva, deve ser compreendida como um
processo atravessado por estratégias de poder e lutas simbdlicas. Nesse sentido, os aportes
tedricos de Pierre Bourdieu e Michel Foucault sdao fundamentais para compreender
como o campo museal opera ndo apenas como espaco de preservacao da memoria,
mas sobretudo como arena de producao e legitimac¢ao de significados. Bourdieu (1989)
conceitua o campo cultural como um espaco estruturado de posicdes em disputa, no
qual diferentes agentes competem pela imposicdo de uma visdao legitima do mundo
social. O museu, inserido nesse campo, participa ativamente da construcdo e consagracao
de formas hegemédnicas de memoéria, operando com base em um capital simbdlico que
naturaliza determinadas representa¢des em detrimento de outras.
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Foucault (2016), por sua vez, contribui para o entendimento de que toda pratica
de organizacdo do saber, como o ato de musealizar, é também uma pratica de poder.
Ao transformar objetos em documentos de meméria, o museu, além de os conservar,
também os reinscreve em uma narrativa regulada por um regime de verdade. Trata-
se de um processo que disciplina a memoria e organiza os discursos possiveis sobre o
passado. Assim, musealizar é normatizar o que pode ser lembrado e, por consequéncia,
o que deve ser esquecido. O que se oculta, tanto quanto o que se mostra, revela a
gramatica do poder em funcionamento. Ao institucionalizar a meméria, o museu delimita
os sujeitos que podem pertencer, os eventos que podem ser comemorados e 0s Corpos
que podem ser reconhecidos.

Essa l6égica aproxima a musealizacdo da patrimonializacdo, embora elas nao se
confundam. Ambas envolvem processos seletivos, classificatérios e legitimadores, mas
com gramaticas institucionais distintas. A patrimonializa¢do, enquanto ac¢do estatal
frequentemente mediada por instancias juridicas e técnicas, formaliza determinados bens
como dignos de protecdo oficial. J& a musealizacdo, embora possa ocorrer no interior
de tais politicas, atua mais amplamente como um dispositivo discursivo que transforma
objetos, praticas e narrativas em elementos expositivos e interpretativos. Como observa
Fonseca (2017), a patrimonializacdo tende a cristalizar o passado em formas estaveis,
enquanto a musealizacdo, sobretudo nas praticas museoldgicas criticas, pode operar de
modo mais fluido e insurgente, tensionando essas cristaliza¢des.

Todavia tanto a patrimonializacdo quanto a musealizacdo operam dentro de
campos de forcas em que diferentes grupos sociais disputam reconhecimento, visibilidade
e legitimidade. Quando esses processos se tornam acessiveis a grupos historicamente
silenciados, podem ser ressignificados como praticas de resisténcia e contranarrativa.
Museus de base comunitaria, ecomuseus e museus sociais sdo exemplos de apropriacoes
politicas de tais dispositivos, em que o pertencimento ndao é apenas um efeito da
institucionalizacdo da memoria, mas uma demanda ativa por justica e representacao.
Nesse horizonte, a museologia reconfigura-se como uma pratica critica, capaz de articular
memoria e emancipa¢do, em vez de reforcar estruturas excludentes.

Guarnieri (in Bruno; Araujo; Coutinho, 2010) afirma que a museologia implica
uma epistemologia do social e, como tal, esta submetida as disputas simbdlicas que
atravessam o campo cultural. Nesse contexto, a memodria ndo é concebida como algo
estavel ou consensual, mas como arena de disputas. O museu, nesse jogo de forgas,
atua como um artesao do pertencimento: esculpe sujeitos, tece identidades, produz ecos
de reconhecimento ou o siléncio denso da exclusdo. Chagas e Gouveia (2014) reforcam
essa dimensao politica ao afirmar que todo museu é marcado por conflitos. Quando
tomado pelas maos de comunidades historicamente silenciadas, pode deixar de ser vitrine
da norma para tornar-se palco de reivindicacdes, forca de enraizamento identitario
e espaco de reescrita da narrativa publica. Essa apropriacdo, comum em experiéncias
de base comunitaria, tensiona os alicerces da autoridade institucional e esboca uma
museologia de insurgéncia, comprometida com a reparacdo das auséncias e com o
direito inalienavel de lembrar, ou seja, o direito a meméria. Candido (2013) destaca que
a sociomuseologia propde tanto uma nova metodologia museolégica quanto uma nova
ética: ética da escuta, da participacao e da justica. Nesse sentido, pensar a musealizacao
como pratica e discurso pressupde assumir o museu como espaco de disputa, no qual
diferentes projetos de memoaria se confrontam e se articulam. Trata-se, portanto, de
um campo politico por exceléncia, em que o reconhecimento e o pertencimento sao
permanentemente negociados.

A constituicdo dos museus modernos, consolidada a partir do século XVIII, esta
diretamente vinculada aos projetos politico-ideolégicos dos Estados-na¢do ocidentais.
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Ao se apresentar como instituicdes neutras, dedicadas a conservacao e difusao do
patriménio, os museus historicamente operaram como dispositivos de poder, exercendo
controle simbdlico sobre o que deve ser lembrado, valorizado e transmitido as futuras
geracdes. Essa funcionalidade nao é periférica, mas fundante: museus sao instituicdes
que constroem narrativas e, ao fazé-lo, produzem pertencimentos.

Como destaca Guarnieri (in Bruno; Araujo; Coutinho, 2010), o museu é uma
construcdo social e cultural historicamente situada que ndo deve ser reduzida a
simples guarda de objetos, mas entendida como instancia mediadora entre sujeitos,
temporalidades e valores. Tal mediacao, entretanto, ndo se da de modo desinteressado.
A propria constituicdo das cole¢des museoldgicas esteve ligada a contextos coloniais,
a expropriacdao de bens culturais e a hierarquizacdo de saberes, sob a légica de uma
museologia que legitimava a visao eurocéntrica de mundo.

Chagas (2009) sublinha que o museu é uma “maquina de narrativas” e, nesse
sentido, nunca é um espaco neutro. O que se expde, como se expde e por qual enunciacao
constituem decisdes que demandam escolhas politicas. As instituicdes museoldgicas
participaram, e em muitos casos ainda participam, da reproducdo de epistemologias
coloniais, do apagamento de memorias dissidentes e da institucionalizacdo de
determinadas identidades em detrimento de outras. Longe de simples espelhos da
sociedade, os museus sdao arquitetos de subjetividades, moldando sentidos e legitimando
discursos sobre o que se entende como cultura.

O pensamento de decolonizar os museus é algo recente e fortemente defendido
pela cientista politica Francoise Verges (2024), a qual desenvolve uma critica radical
as instituicdes museoldgicas tradicionais ao argumentar que elas sao herdeiras diretas
do colonialismo ocidental e preservam, até a atualidade, estruturas de poder que
naturalizam a dominacao cultural. Para a autora, os museus universais, como o Louvre,
ndao representam um patriménio neutro, mas sim monumentos legitimadores de
narrativas eurocéntricas, sustentadas por pilhagens, roubos e apropriacdes violentas de
objetos e pessoas colonizadas (Verges, 2024). A simples inclusao de artistas ndo ocidentais
ou a ampliacao de acervos “diversos” nao constitui decolonizacdo, mas pode reforcar os
mecanismos institucionais da neutralizacdo das criticas, numa tentativa de domesticar a
dissidéncia e enquadrar a diferenca na légica liberal do capital cultural (Verges, 2024).

No centro da proposta de Vergés (2024) esta a ideia de instaurar o que a autora
denomina de “desordem absoluta”, entendida como um processo de desestabilizacao
das estruturas museais para romper com as légicas coloniais, racistas e patriarcais que
historicamente as constituiram. Inspirada no pensamento de Frantz Fanon, Vergés nao
preconiza uma mera reforma institucional, mas a criacdo de um “pdés-museu”, modelado
por praticas colaborativas, comunitarias e criticas, em que as comunidades historicamente
silenciadas possam narrar suas proprias memorias (Vergés, 2024). E é por isso que ha
necessidade emergente de pensar novas tipologias de museus.

"MEMORIAS EM MUTIRAO" A CRITICA A TRADICAO MUSEOLOGICA E A
EMERGENCIA DE NOVAS TIPOLOGIAS MUSEAIS

Memoérias em mutirdo evocam a forga coletiva e o protagonismo das comunidades
na construcdo e preservacdao de suas histérias e patrimdnios. Em contraponto a
museologia tradicional, centrada na autoridade institucional e na apresentacdao de
objetos muitas vezes afastados de seus contextos originais, surgem novas tipologias
museais que deslocam o foco para o territério vivido, para as narrativas compartilhadas
e para a participacdo ativa dos sujeitos. Essa transformacao simboliza o movimento
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de descentralizacdo e democratizacdo dos museus, em que as memorias deixam de
ser guardadas em vitrines para serem cultivadas nas intera¢des sociais, na escuta e na
coautoria com as comunidades.

A partir da segunda metade do século XX, intensificam-se as criticas a museologia
tradicional, centrada na autoridade institucional, na sacralizacdo do objeto e na
verticalidade da comunicacdo museoldgica. Em contraposicdo, surgem experiéncias e
reflexdes que propdem a descentralizacdo dos museus e a valorizacao de formas diversas
de producao e transmissao de meméria.

A chamada Nova Museologia, desenvolvida por Georges Henri Riviére e Hugues de
Varine, propde um deslocamento epistemolégico: do objeto a comunidade, da cole¢ao
a relacao social. Varine (2000) defende a ideia de que o museu deve se constituir como
um espaco de desenvolvimento local em que o patriménio seja compreendido como
processo vivo e integrado a vida social dos sujeitos. Essa concepc¢do se concretiza nos
chamados ecomuseus, cuja légica de atuacao parte do territério e de seus habitantes,
subvertendo o paradigma expositivo tradicional.

No Brasil, tais influéncias foram reelaboradas criticamente por meio da producao
de autores e praticas locais. Chagas e Gouveia (2014), por exemplo, propdem a nocao
de museologia social como ambito de disputa simbdlica e politica, no qual o museu
pode operar como ferramenta de resisténcia, memoria e reparacao. Essa perspectiva
também é central na sociomuseologia, definida por Candido (2013) como um campo
transdisciplinar, situado e comprometido com os direitos culturais e a justica social. Para
Candido (2013), os museus devem romper com a légica da “fala sobre” para construir
praticas baseadas na escuta e na participacao dos sujeitos envolvidos.

Quanto a esse ponto, cabe um esclarecimento conceitual sobre o que pode
parecer uma linha ténue entre museologia social e sociomuseologia. A museologia social
caracteriza-se como uma pratica museoldégica comprometida prioritariamente com as
pessoas e com suas referéncias culturais, deslocando o foco classico dos objetos para os
sujeitos sociais que constroem significado. Segundo Tolentino (2016), nessa abordagem
as funcdes fundamentais do museu — preservar, pesquisar e comunicar — sao executadas
de modo participativo, considerando os problemas sociais, econémicos, politicos e
ambientais das comunidades atendidas. A museologia social enfatiza uma “funcao social”
dos museus, que visa promover desenvolvimento sociocultural, pertencimento e justica
simbdlica, especialmente em contextos historicamente marginalizados. Por sua vez, a
sociomuseologia é concebida como uma area inter e transdisciplinar que amplia o escopo
de reflexdo para além das praticas museoldgicas pontuais. De acordo com Tolentino
(2016), a sociomuseologia oferece um referencial para analisar criticamente diferentes
praticas museoldgicas, desde a museologia social até modelos tradicionais, colonizadores
e experiéncias indisciplinadas, considerando sua relacdo com as condicionantes do
contexto social. Nesse sentido, a sociomuseologia propde uma investigacgao critica sobre o
proprio campo museolégico, voltada ao entendimento das tensdes simbdlicas e politicas
presentes no universo museal contemporaneo e pautada pela interdisciplinaridade com
ciéncias humanas, estudos de desenvolvimento e planejamento territorial.

Essas reconfiguracdes tedricas e praticas resultam na emergéncia de novas
tipologias museais, como os museus comunitarios, museus de territério, museus indigenas
e quilombolas, que tensionam a ideia de patriménio enquanto bem universal. Tais
reconfiguracdes afirmam que o patriménio é sempre situado, relacional e politico. O
museu, entao, deixa de ser espaco de consagracao e passa a ser campo de negociacao
de identidades e sentidos.

A critica a tradicdo museoldégica nado se limita a contestacdo da autoridade
institucional ou a ampliagdo do acesso aos acervos. Ela implica uma ruptura mais
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profunda com a légica centrada na contemplacdo de objetos isolados, deslocados de
seus contextos, e propde uma reconfigura¢do da prépria natureza do museu, sua funcao
social e seu vinculo com os sujeitos histéricos (Tolentino, 2016). Nesse processo de revisao
epistemoldgica, emerge o conceito de ecomuseu, formulado inicialmente por Georges
Henri Riviere e Hugues de Varine, como uma das expressdes mais radicais de uma
museologia comprometida com o tempo presente.

O ecomuseu constitui-se de trés principios estruturantes: territério, patriménio
e comunidade. Trata-se de uma instituicdo cultural que, diferentemente do museu
tradicional, ndo se concentra em edificios ou acervos especificos, mas no espaco vivido
e na membdria socialmente partilhada. Segundo Varine (2000), o ecomuseu nado é um
lugar onde se guardam objetos, mas um processo no qual uma comunidade participa
ativamente da definicdo, valorizacdo e salvaguarda de seus bens culturais. E o territério
que se transforma em museu, e ndo o museu que se impde sobre o territorio.

Essa perspectiva é inseparavel da no¢ao de museologia do tempo presente, que
reconhece a urgéncia de pensar o patriménio ndao como heranga morta, mas como uma
construcdo continua, atravessada por conflitos, afetos e disputas simbdlicas. Chagas
(2009) observa que essa museologia nado lida apenas com o passado, mas também
com os traumas, silenciamentos e demandas do presente, oferecendo ferramentas
para a elaboracao coletiva de memoérias que resistem ao esquecimento imposto pelos
dispositivos oficiais.

A proposta do ecomuseu, nesse sentido, aparece como uma alternativa inclusiva
e relacional, pois desloca o protagonismo da instituicdo para os sujeitos. A comunidade
deixa de ser mera receptora de discursos museoldgicos prontos para se constituir como
agente ativa da musealizacao, capaz de narrar a propria histéria, definir seus patrimonios
e construir suas representa¢des. Candido (2013) destaca que essa perspectiva rompe com
a verticalidade institucional tipica da museologia tradicional e afirma a centralidade da
participacdo como categoria politica e epistemoldgica.

O ecomuseu representa uma abordagem inovadora na museologia contemporanea
e diferencia-se dos museus tradicionais pela énfase no territério e na comunidade como
elementos centrais do processo museolégico. Originado na Franca na década de 1970,
o conceito de ecomuseu propde um modelo de musealizacdo descentralizado em que
o patrimoénio material e imaterial € compreendido em sua totalidade, conectado aos
modos de vida e saberes locais (Chagas; Gouveia, 2014). Ao valorizar o espaco vivido
e os sujeitos que o habitam, o ecomuseu torna-se uma plataforma para a construcao
coletiva da memoéria e do pertencimento, rompendo com as hierarquias tradicionais de
producdo e gestdo do conhecimento.

A importancia das iniciativas comunitarias no contexto dos ecomuseus reside na
possibilidade de ressignificacao das narrativas histoéricas e culturais mediante a participacao
ativa dos moradores. Como ressalta Candido (2013), a sociomuseologia aponta para a
necessidade de uma museologia que escute e envolva as comunidades, reconhecendo
seus saberes locais e suas demandas de justica social. O ecomuseu, ao fomentar processos
de cocriacdo e coparticipacdo, permite que os sujeitos historicamente marginalizados
assumam o protagonismo na preservacao e valorizacao de seus patrimonios, promovendo,
assim, a democratizacao dos espacos culturais e o fortalecimento da identidade coletiva.

Além disso, o ecomuseu atua como um agente de transformacao social ao articular
cultura, territério e desenvolvimento sustentavel. Segundo Chagas e Gouveia (2014),
essas iniciativas possibilitam o fortalecimento dos vinculos comunitarios e a geracao de
praticas culturais autbnomas, ao mesmo tempo em que contribuem para a conservacao
ambiental e para a valorizacdo dos modos de vida locais. Por meio de metodologias
participativas, o ecomuseu potencializa a interlocucdo entre técnicos e comunidades,
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incentivando processos dialégicos que ultrapassam a simples preservacao para engajar-
se em projetos de futuro compartilhado e de empoderamento coletivo.

Mais do que um modelo técnico, o ecomuseu representa uma inflexdao ética no
campo museal. Ele desafia as l6gicas de exclusao operadas pelo canone e propde outras
formas de relacdo entre saberes, temporalidades e espacialidades. A museologia que
se constrdi com esses principios é também uma pedagogia da escuta, um exercicio de
traducao intercultural e um convite a pluralizacdo das narrativas sobre o mundo. Ao
tomar o territério como dispositivo museolégico, o ecomuseu articula natureza, cultura,
historia e cotidiano, tornando-se ferramenta de fortalecimento comunitario e afirmacao
politica.

Essa concepcao encontra ressonancia nas praticas museoldgicas insurgentes que se
espalham pelo Brasil e pela América Latina, onde museus de base comunitaria, indigenas,
quilombolas e periféricos ndo apenas reivindicam o direito a meméria, mas também
colocam em xeque os préprios fundamentos do que se entende por museu. Trata-se de
uma museologia que emerge do chao, da luta e da experiéncia vivida, uma museologia
que se quer instrumento de cidadania e justica cultural.

Em tal processo, o museu deixa de ser um espaco que fala sobre a comunidade
para se tornar um espaco que fala com e por meio dela. A autoridade museolégica
descentraliza-se, abrindo espaco para multiplas vozes, saberes e modos de existéncia que
antes eram marginalizados ou invisibilizados. O ecomuseu, como propde Varine (2000), é
ao mesmo tempo um projeto politico e pedagdgico: uma ferramenta de transformacao
do presente por meio da apropriacao coletiva do passado.

Nesse sentido, a ideia de “lugar de meméria”, proposta por Pierre Nora (1993),
oferece uma contribuicdo fundamental. Para Nora (1993), os lugares de memoéria surgem
quando a memoria viva comeca a se perder e hd o desejo de manter a ligagdo com o
passado por meio de simbolos, praticas ou espacos materiais e imateriais. O ecomuseu,
ao articular meméria e territério, torna-se um lugar de memoria por exceléncia, nao
apenas por conservar o passado, mas também por dar forma visivel as rela¢des culturais,
politicas e afetivas de uma comunidade com o seu espaco. Esses lugares se constituem,
portanto, como ancoras de identidade capazes de resistir a homogeneizacdo cultural e
a despersonalizacao do espac¢o urbano (Nora, 1993).

Além disso, o museu deve estar inserido no territério como parte ativa de sua
construcao urbana. Kevin Lynch (1999), ao discutir a imagem da cidade, aponta que os
espacos sé se tornam memordveis quando ha identificacdo, legibilidade e apropriacao
por parte das pessoas. Quando a comunidade reconhece o museu como parte de sua
paisagem mental, ele se torna um marco afetivo. Tal reconhecimento é fundamental
para que o museu se constitua como uma instituicdo enraizada no territério, e nao
como uma estrutura desvinculada das experiéncias da comunidade, tornando-se um
ponto de convergéncia para diferentes memérias e praticas sociais. Em articulacdo a
essa ideia, Nora (1993) destaca que a consolidacdo de um lugar de memodria ndo é um
processo institucional, mas afetivo, construido por aqueles que vivem e habitam esse
espaco diariamente.

O Museu da Maré, criado em 2006 no Complexo da Maré, zona norte do Rio de
Janeiro, resulta da mobilizacdo de moradores articulados em torno do Centro de Estudos
e Acdes Solidarias da Maré (CEASM). Reconhecido como museu no ambito das politicas
nacionais de museus, o espa¢o foi instalado em um galpao preexistente, adaptado
com recursos limitados e solu¢des arquitetdnicas acessiveis, reforcando uma légica de
acolhimento e didlogo, em oposicdo a monumentalidade. Seu acervo é constituido
por memorias, objetos e narrativas da prépria comunidade, organizados por meio dos
chamados “tempos da Maré”, que articulam histéria, cotidiano e experiéncia vivida. O
museu atende predominantemente moradores, estudantes, pesquisadores e visitantes,
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atuando como espaco educativo e de afirmacdao simbdlica do territério, apesar dos
desafios recorrentes relacionados a manutencao e ao financiamento (Baptista; Goncalves,
2022).

Experiéncia convergente é a do Museu de Favela (MUF), fundado em 2008 no Morro
da Providéncia, também no Rio de Janeiro. Surgido como iniciativa comunitaria, o MUF
propde a favela como patriménio cultural e museu a céu aberto, deslocando o conceito
tradicional de espaco museal. Em vez de um edificio centralizado, ele se estrutura como
um museu de territério, no qual ruas, becos, casas e intervencgdes artisticas compdem
0 acervo e a narrativa expositiva. Reconhecido como museu e integrado a redes de
museologia social, o MUF tem como publico moradores, visitantes e pesquisadores, com
forte protagonismo local nas mediacdes e em ag¢des culturais. Sua atuacdo evidencia
0 papel dos museus comunitarios na producao de reconhecimento social e na disputa
simbdlica pelo espa¢o urbano (Leite, 2019).

Esses exemplos mostram como os museus comunitarios operam de modo horizontal,
ativando dinamicas de transformacdo urbana e reconhecimento social com a prépria
comunidade. Ambas as experiéncias revelam como a museologia social (Chagas; Gouveia,
2014), ao se articular com uma arquitetura do afeto, cria espagos que mobilizam, resistem
e produzem pertencimento.

As discussoes apresentadas até aqui evidenciam a necessidade de praticas
museoldgicas comprometidas com a escuta, a participacdo e a valorizacdo dos territérios
como espacos vivos de membéria e disputa. Nesse horizonte, os ecomuseus despontam
como alternativas potentes a ldgica tradicional de patrimonializacdo, sobretudo em
contextos marcados por desigualdades socioespaciais e silenciamentos histéricos. E
justamente nesse campo de tensdes que se insere a Praia do Ervino, no litoral de Sao
Francisco do Sul (SC), territério onde as praticas culturais, os vinculos comunitarios e a
paisagem natural vém sendo progressivamente impactados por processos de turistificacdo
e especulacdo imobilidria. No item seguinte, propomos uma analise desse territério como
patriménio em disputa, destacando suas singularidades e apontando caminhos para uma
museologia enraizada na experiéncia vivida e nos saberes locais.

"ONDE A MARE GUARDA MEMORIAS™ O TERRITORIO DA PRAIA DO
ERVINO COMO PATRIMONIO

O titulo “Onde a maré guarda memédrias” traduz a ideia central deste artigo
ao sugerir que o territério da Praia do Ervino é mais do que um espaco fisico: é um
lugar simbodlico onde a meméria coletiva se acumula como os rastros deixados pela
maré. Essa metafora expressa a dindamica entre permanéncia e transformacdo que
atravessa o cotidiano da comunidade local, cujas experiéncias, praticas e afetos moldam
uma paisagem viva e carregada de sentido. Ao abordar o Ervino como patriménio,
propde-se uma concep¢ao ampliada que vai além do monumento ou do bem material,
valorizando os vinculos intangiveis entre os sujeitos e o lugar. Assim como a maré traz
e leva sedimentos, o territério também é feito de fluxos: de histdrias, resisténcias e
pertencimentos que precisam ser reconhecidos e preservados perante as ameagas do
esquecimento e da mercantilizagao.

Pensar a Praia do Ervino como territério-patrimonio é reconhecer a centralidade das
experiéncias, memorias e praticas cotidianas que moldam esse espaco entre mar, mata
e memoria. Localizada no extremo leste de S&do Francisco do Sul, em Santa Catarina,
a Praia do Ervino configura-se como uma zona de transicdo geografica e simbdlica
entre o urbano e o rural, entre a preservacdo ambiental e a pressao imobiliaria, entre
a permanéncia dos antigos moradores e a sazonalidade dos veranistas (IMA, 2011). A

v. 15| n. 1- 2026



&ccC

Entre marés e memérias: proposta de um ecomuseu na comunidade da Praia do Ervino

regiao é delimitada, de um lado, pela vegetacao de restinga e pelas areas protegidas do
Parque Estadual do Acarai, e de outro, por loteamentos crescentes que vém tensionando
sua ocupacao tradicional. Segqundo o Plano de Manejo do Parque Estadual do Acarai,
essa dinamica espacial afeta diretamente a sustentabilidade da biodiversidade local e
a forma como a comunidade se relaciona com o territério (IMA, 2011).

A ocupacdo da area teve inicio com a implanta¢do de loteamentos no final da
década de 1950, quando as primeiras familias migrantes, atraidas pelo isolamento
litoraneo e pelas possibilidades econémicas associadas ao turismo nascente, fixaram
residéncia no local, mesmo sem acesso viario consolidado na época. Essas familias
comecaram a construir suas casas com materiais simples e organizacdo comunitaria,
estruturando os modos de vida locais por meio do trabalho familiar, da pesca, da fé e
da convivéncia solidaria (IMA, 2011). A oralidade, a religiosidade popular e a festa como
expressao coletiva do tempo marcaram a constituicdo de um senso de comunidade que
resistiu ao avanco desordenado do mercado e ao esquecimento institucional.

Nos ultimos anos, no entanto, a Praia do Ervino passou por transformacdes
profundas. Entre 2010 e 2022, a populagao local cresceu cerca de 324%, saindo de 830
habitantes para 3.521, conforme dados do IBGE (Toffoli, 2025). Esse salto demografico,
impulsionado por um processo acelerado de ocupacdo e especulacdo imobiliaria,
evidencia uma pressao urbana que desafia as capacidades de infraestrutura, saneamento
e preservacao ambiental da regiado (Toffoli, 2025). Apesar de premiada por suas belezas
naturais, como o certificado internacional da Bandeira Azul, concedido por critérios de
qualidade ambiental, a praia enfrenta uma contradicao crescente: ao mesmo tempo em
que se valoriza como destino turistico e simbolo de preservacao, sofre os impactos de
um crescimento desordenado, com constru¢des fora do plano diretor, déficit de politicas
publicas e conflitos sobre o uso do solo (Téffoli, 2025).

Essa intensificacdo dos loteamentos, muitas vezes irregulares (Moradores [...],
2015), associada a precariedade dos servi¢os urbanos e a descaracterizacdo de praticas
tradicionais de uso da terra e do mar, colocou em risco ndo apenas o meio ambiente, mas
também a memédria social da comunidade. Nesse contexto, torna-se fundamental pensar
em estratégias de resisténcia e reconhecimento que afirmem o direito a meméria e ao
territério. Um exemplo emblematico dessa tensdao é o caso da regularizacdo fundiaria
na Praia do Ervino: por quase cinco décadas, cerca de 911 familias viveram em condicoes
precarias, sem escrituracdo dos seus terrenos, com auséncia de infraestrutura basica e
em situacdo de inseguranca juridica, até que, em 2015, passaram a receber escrituras
dos imoéveis apds a assinatura de um Termo de Ajustamento de Conduta (TAC) entre
a prefeitura e o Ministério Publico. A regulariza¢do permitiu o acesso a servi¢cos como
energia elétrica, alvaras e melhorias urbanas (Moradores [...], 2015).

A paisagem, compreendida aqui como construcao cultural e expressao das relacoes
entre sociedade, natureza e memoria (Ribeiro, 2007; Besse, 2014), permite visibilizar
essas disputas em sua complexidade simbdlica e material. A paisagem da Praia do Ervino
carrega consigo as marcas de um territério em disputa onde diferentes temporalidades
se cruzam e tornam visiveis os conflitos entre permanéncia e transformacdo. Mais do
que cenario de contemplacdo, o lugar é vivido como espaco de enraizamento afetivo e
de experiéncias cotidianas, mas também como alvo de interesses externos que tentam
ressignificar sua identidade em funcao de l6gicas de mercado. Essa tensao entre o vivido
e o projetado convida-nos a pensar a paisagem ndao como um dado natural, mas como
resultado de uma continua negociacdo entre praticas sociais, interesses econémicos e
politicas publicas (Ribeiro, 2007; Besse, 2014). A paisagem do Ervino deve, portanto, ser
reconhecida como um patriménio vivo que expressa ndao apenas a memoéria de seus
moradores, mas também seus modos de resistir as pressdes do capital sobre o litoral
brasileiro.
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Ao considerar a Praia do Ervino como paisagem cultural, é fundamental atentar
ndo apenas para os elementos visiveis da paisagem, como o mar, a restinga, as casas,
mas também para aquilo que Besse (2014) chama de experiéncia sensivel do espaco.
Trata-se de compreender o lugar por meio de seus sons, cheiros, texturas e ritmos,
reconhecendo que o pertencimento se constréi também pelo corpo, pela memébria
sensorial e pela experiéncia encarnada de estar no mundo. Essa perspectiva amplia a
noc¢ao de patriménio, incluindo praticas como caminhar na areia da praia, colher ervas na
trilha do mato ou rezar na beira do mar. Essas microacdes, muitas vezes desvalorizadas
pelas politicas oficiais de protecdo, sao fundamentais para manter viva a relacdo entre
os sujeitos e seu territério.

A intensificacdo das transformacdes no Ervino também pode ser lida mediante
um deslocamento nas formas de pertencimento. Se antes o vinculo com o territério
era construido pela convivéncia cotidiana, pelos saberes partilhados e pelas praticas de
solidariedade entre vizinhos, hoje ele é tensionado por uma légica de consumo que
enxerga o espaco como mercadoria. Tal cenario impde desafios a ideia de comunidade,
que, como aponta Bauman (2003), carrega em si tanto a promessa de acolhimento
quanto o risco da exclusdao. Os moradores antigos, muitas vezes desconsiderados nos
processos decisérios, veem suas formas de vida colocadas em risco por projetos que nao
dialogam com sua realidade. O ecomuseu surge como estratégia contra-hegemonica,
capaz de reverter o apagamento simbdlico de quem habita o lugar para além da
temporada turistica.

Conceber um ecomuseu na Praia do Ervino é mais do que criar um novo
equipamento cultural: é instituir um espaco de escuta, preserva¢do e coautoria que
valorize os vinculos afetivos e simbolicos da comunidade com seu lugar. Em vez de
uma estrutura monumental e fixa, o museu deve configurar-se como um organismo
vivo capaz de acompanhar os fluxos e refluxos da maré social. A casa do pescador, a
arvore sob a qual se reuniam os mais velhos, as trilhas abertas no mato para buscar
ervas, os nomes populares dados as pedras do mar, todos esses elementos compdem
um acervo imaterial que precisa ser salvaguardado e partilhado, independentemente
de inventariados ou nao.

Nesse contexto, a proposicdo de criar um museu para a Praia do Ervino ndo deve
se pautar apenas em colecionar objetos ou fixar narrativas; o local tem de funcionar
como espaco dialégico onde as memodrias em disputa possam ser trazidas a tona e as
vozes da comunidade sejam escutadas em sua diversidade. Inspirado nas perspectivas
da museologia social e das pedagogias do territério, esse ecomuseu precisa ser capaz
de transmitir os desejos de seus moradores, de modo a também reconhecer que a
memoria ndo é neutra nem homogénea: ela é marcada por disputas de poder, exclusdes
histéricas e lutas por visibilidade. Como destaca Scifoni (2022), é preciso romper com a
ideia de equilibrio estatico e naturalizado, compreendendo o patriménio como campo
de tensdao em que o conflito também é constitutivo de processos de pertencimento
e emancipacdo. Ao promover escuta ativa e coautoria, o museu poderd tornar-se um
dispositivo de justica cultural em que a histéria do lugar se entrelace a luta por dignidade
e permanéncia dos que ali vivem.

A arquitetura do museu deve ser compreendida como pratica social e politica.
Baseada nos principios da museologia social (Tolentino, 2016), ela precisa dialogar com
os ritmos locais, acolher as tecnologias do cotidiano e promover espagos de convivéncia
e expressao comunitaria. Trata-se de uma arquitetura da escuta, da permanéncia e da
solidariedade, que reconhece o quintal, a cozinha, a varanda e o terreiro como lugares
de memoria e de saber.

Pensar o ecomuseu como instrumento de pedagogia do territério é reconhecer sua
poténcia educativa no enfrentamento das desigualdades urbanas e na valorizacdo de
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saberes locais. Inspirado na pedagogia freiriana e nos debates sobre patriménio como
campo de disputa (Scifoni, 2022), o museu pode operar como um espaco de formacao
politica e cidada, onde se aprendem os vinculos entre meméria, justica social e meio
ambiente. Por meio de oficinas, rodas de conversa, exposi¢des itinerantes e mapeamentos
afetivos, é possivel ativar a escuta coletiva e reconstruir vinculos de pertencimento em
meio ao cendrio de ruptura provocado pela especula¢ao e pela turistificacdo. O territério
ndao é somente palco da histéria, mas também sua sala de aula: um espago vivo em
constante transformacao, onde se ensina e se aprende com os rastros do passado e os
conflitos do presente.

No Ervino, a construcdao de um ecomuseu implicaria o reconhecimento do territério
como patriménio em si, ndo como um monumento congelado, mas como um processo
de negociacao identitaria, no qual os moradores se veriam como sujeitos histéricos e
protagonistas de suas préprias narrativas. Como observa Nora (1993), os lugares de
memoria surgem quando ha o risco do esquecimento. A implantacdo de um ecomuseu
contribuiria para afirmar a Praia do Ervino como um desses lugares que, além de guardar
o passado, reinventam o presente e abrem horizontes para um futuro comum.

A importancia de criar um espa¢o que fale da memédria do lugar reside tanto
na preservacao da histéria local quanto na possibilidade de produzir reconhecimento,
pertencimento e cidadania. Em tempos de apagamento e homogeneizacdo cultural,
um museu enraizado no territério pode funcionar como contradispositivo, como gesto
de resisténcia e como espac¢o de construcdo coletiva de sentido. Ele ndo sera apenas o
“museu do Ervino”, mas o museu do Ervino no Ervino e pelo Ervino. Um espaco que,
mais do que conter a meméoria, pulsa com ela, como se fosse um lugar que mora na
prépria gente.

A formulacao de politicas publicas voltadas a preservacdo ambiental e a valorizacao
da memoria no Ervino precisa considerar as especificidades culturais do territério e o
protagonismo das comunidades locais. O planejamento urbano e as a¢cdes de gestao do
litoral ndo podem se limitar a parametros técnicos ou econdémicos; é necessario incluir
saberes, praticas e experiéncias que moldem cotidianamente o vinculo das pessoas com o
lugar. Nesse sentido, o0 ecomuseu pode se constituir como um instrumento de articulacdo
entre poder publico e comunidade ao promover a¢des educativas, espacos de escuta
e iniciativas voltadas a preservacdo ativa da paisagem e dos modos de vida. Mais do
que proteger objetos que possam vir a ser um acervo, trata-se de fortalecer vinculos
e ampliar a capacidade coletiva de decidir sobre o presente e o futuro do territério.

"VOZES ENTRELAGADAS NO TECIDO DO COMUM™ COCRIACAO, ESCUTA
E DISPUTAS NO TERRITORIO

“Vozes entrelacadas no tecido do comum” convida a reflexdao sobre a necessidade
de reinventar as praticas museoldgicas, reconhecendo os territdérios e as comunidades
como protagonistas na producdo e preservacdo do patriménio cultural. Mais do que
representar memdarias, o museu torna-se aqui espaco de entrelacamento de vozes,
saberes e afetos que habitam a experiéncia viva do comum. Nesse tecido, urdido por
disputas, negociacdes e resisténcias, cada fio carrega uma histéria situada, um gesto de
cuidado, uma insurreicao contra os silenciamentos.

A constru¢do de museus socialmente relevantes e envolvidos em seus territérios
exige a reformulacdo de praticas institucionais arraigadas e a radicalizacdo das nocdes
de participagdo e compartilhamento de saberes. No ambito dos ecomuseus e das
experiéncias museolégicas de base comunitaria, torna-se fundamental reconhecer que
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o ato de musealizar ndo se reduz a representacdo de uma memédria, mas implica sua
coproduc¢ao com os sujeitos que a experienciam, elaboram e reivindicam.

Essa perspectiva insere-se no debate contemporaneo sobre o conceito de comum
desenvolvido por Dardot e Laval (2017), afastando-se de nocdes essencialistas ou
naturalizadas. O comum ndo constitui uma substancia preexistente nem um dado
cultural consensual, mas uma pratica social e politica, produzida pela a¢do coletiva
e pela cooperacdo em torno de objetivos partilhados. Ele emerge do esforco de
instituir normas, modos de vida e sentidos que escapam as légicas da mercantilizacao,
da privatizacdo e do controle estatal, configurando-se como um principio ativo de
organizagdao social que exige engajamento continuo em processos de autogestao,
cuidado mutuo e negociacdo. Trata-se de uma pratica situada e enraizada nos territérios
e em suas histérias, afirmando-se como campo de disputa simbdlica e material diante
das dinamicas de expropriacao, silenciamento e homogeneizacao cultural. Sua construcao
nao é espontdanea nem harmodnica; ela se dd no conflito, no dissenso e na mediacao
entre vozes, meméorias e interesses divergentes, o que impede sua assimilacdo a ideia
de um patriménio imemorial. Tal concepcdo se torna particularmente relevante em
contextos de vulnerabilidade socioambiental, como o da Praia do Ervino, onde as praticas
comunitarias de resisténcia articulam a luta pelo reconhecimento territorial a preservacao
de formas de vida ameacadas.

Nesse sentido, Suely Rolnik (2019) contribui de maneira fundamental ao pensar
0 comum como producdo de existéncia em um contexto marcado pela desintegracao
subjetiva. Para a autora, esse processo decorre das légicas neoliberais, que capturam
os modos de sentir, desejar e agir, fragilizando os vinculos coletivos e reduzindo a
capacidade de produzir formas de vida compartilhadas. Em Esferas da insurrei¢cdo, a
autora propde uma escuta do sofrimento ético-politico que atravessa os corpos e os
territorios. Essa escuta, mais do que captar conteldos, constitui um gesto sensivel de
afetacdo que permite acolher a alteridade como poténcia de criacdo. A meméria, nesse
horizonte, ndo é apenas uma narrativa sobre o passado, mas também uma forca vital que
opera na reinvencao do presente. O museu, ao assumir essa escuta como fundamento,
torna-se uma esfera de resisténcia micropolitica na qual os afetos, os saberes e os
modos de vida excluidos podem emergir como forma de insurreicdo contra os regimes
hegemonicos do sensivel (Rolnik, 2019).

A museologia do comum rompe com os paradigmas de autoridade unilateral e
com a verticalizacdo do discurso técnico. O processo museoldgico desloca seu centro
de gravidade para praticas sustentadas na escuta, na coautoria e na coparticipagao.
Essa inflexdo metodolégica e ética exige o abandono dos modelos tradicionais de
mediacdo, que ainda reproduzem estruturas coloniais de saber e poder, em favor de
metodologias participativas que reconhecam os moradores como produtores legitimos
de conhecimento e de memoéria.

Como enfatiza Manuelina Duarte Candido (2013), a sociomuseologia fundamenta-
se em um compromisso com a participacao efetiva das comunidades, o que pressupde
sua presenca ativa em todas as etapas do processo museoldgico, desde a definicdo do
patriménio até a curadoria, passando pela pesquisa, a gestdo e a difusdo. A escuta
ativa adquire, nesse contexto, centralidade metodoldégica e politica. Escutar ndo equivale
a ouvir passivamente, mas envolve o reconhecimento dos saberes locais, dos tempos
da oralidade, dos siléncios significativos e dos modos de narrar que nao se ajustam
as linguagens curatoriais hegemoénicas. O museu que se estrutura na escuta abdica
do monopdlio da palavra autorizada e compartilha o lugar da enunciagdo com as
comunidades que o constituem. Conforme argumenta Chagas (2009), a museologia
deve funcionar como uma pedagogia do sensivel, capaz de apreender a meméria como
processo vivido e inacabado, e ndo como um dado fixado e cristalizado.
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A escuta ativa implica, ainda, o reconhecimento dos moradores nao como informantes
ou beneficiarios, mas como coautores e coproprietarios dos processos museoldgicos.
Essa mudanca de paradigma demanda o enfrentamento das desigualdades estruturais
que atravessam os campos da cultura e da meméria. A articulacdo entre profissionais
e comunidade requer o reconhecimento das assimetrias de poder, dos conflitos de
interesse e dos diferentes regimes de saber que se manifestam no territério. Como
observa Bourdieu (1989), os campos sociais estdo organizados por relacdes desiguais
de capital cultural e simbélico. Cabe, portanto, ao profissional do museu o exercicio
constante de uma mediacao critica, sensivel a complexidade dos contextos e aberta a
indeterminacdo do processo.

A efetivacdo da participagdo comunitaria ndo se da apenas por meio de
convocacdes formais, mas pela criacdo de condicdes reais de envolvimento, continuidade
e horizontalidade. Isso inclui a construcdo coletiva de metodologias, o respeito aos
tempos e linguagens da comunidade e o fortalecimento de rela¢des baseadas na
confianca, no reconhecimento mutuo e no cuidado. A participacdo, assim, ndo é um
recurso instrumental, mas um principio ontolégico da pratica museolégica voltada a
emancipagao.

Nessa perspectiva, o museu pode ser compreendido como um territério insurgente,
atravessado por disputas de memoria e por processos de reinvencdo da vida comum.
Ele ndo se reduz a uma instituicdo voltada a conservacdo de objetos, mas constitui-se
como um dispositivo politico capaz de mediar conflitos, articular redes de solidariedade
e provocar deslocamentos no regime dominante de visibilidade. A musealizacdo, entao,
torna-se uma estratégia de resisténcia diante das formas de silenciamento e expropriacao,
ampliando as possibilidades de inscricdo das comunidades no espago publico e na histéria.
O comum, portanto, manifesta-se ndo como um horizonte utépico, e sim como pratica
cotidiana de experimentacdao democratica.

Apesar dos desafios, que incluem o esvaziamento retérico do conceito de
participacdo e a institucionalizacdo de praticas simuladas, os processos colaborativos
de musealizagdo apontam para a possibilidade de constituicdo de um museu orientado
por principios de justica territorial, fortalecimento comunitario e reinvencao da politica
do sensivel. Ao incorporar a coautoria como fundamento, o museu deixa de operar
como instancia externa de preservacao e passa a atuar como espaco relacional, no qual
memoria, politica e afetividade se entrelacam e se recriam continuamente.

CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes aqui desenvolvidas demonstram que pensar um ecomuseu na Praia
do Ervino é reconhecer o territério como espaco de meméria viva, marcado por afetos,
disputas e pertencimentos. Romper com os modelos tradicionais de patrimonializacao
pressupde valorizar os saberes cotidianos, a escuta ativa e a coautoria das comunidades.
O ecomuseu nao se limita a salvaguarda de objetos ou a celebracdo de um passado
idealizado, mas atua como instrumento de resisténcia simbdlica, capaz de fortalecer os
vinculos entre as pessoas e o lugar perante as ameacas do esquecimento, da turistificacao
e da mercantilizacdo do litoral.

Assumir o museu como territério insurgente exige praticas metodolégicas pautadas
na escuta e na participacdo, capazes de descentralizar a autoridade institucional e
reconhecer os moradores como sujeitos de meméria e de histéria. A museologia do comum
e a sociomuseologia apontam caminhos para a construcdao de espacos democraticos, em
que a memoéria opera como forca politica e pedagdgica. Nessas abordagens, musealizar
nao é apenas representar, mas possibilitar processos de pertencimento, reconhecimento e
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justica cultural. Assim, o ecomuseu revela-se como um gesto ético e politico, articulando
cultura, territério e emancipacao.

A criagdo de um ecomuseu no Ervino configura-se como uma possibilidade concreta
de reinscricdo da comunidade em sua paisagem, tanto como moradora quanto como
protagonista das narrativas que constituem o lugar. Ao afirmar o territério como
patriménio vivo, propde-se uma pratica museolégica comprometida com a escuta das
diferentes experiéncias locais e com a construcdo coletiva de sentidos. Em vez de um
repositorio de memorias cristalizadas, o museu torna-se espaco de invencdo do comum,
onde se cultivam afetos, se elaboram conflitos e se projetam futuros partilhados.
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