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Resumo: Neste texto abordou-se uma dimensao do pés-guerra, que é a memorializacao
e patrimonializacdo de lugares que sediaram eventos traumaticos. Dois casos foram
analisados: o Memorial de Oradour-sur-Glane e o Memorial da Shoah de Drancy, ambos
na Franca. Buscou-se entender a dinamica de criacdao desses dois espacos museol6gicos,
quais formas comunicacionais sdo ativadas ali e quais conexdes eles apresentam com
os sitios de memodria onde estao situados. A metodologia utilizada para analise partiu
do principio de que a memoria que se constréi com base nesses lugares é fortemente
emocional, visa a compensacao simbodlica do passado traumatico e é agenciada,
sobretudo, por atores sociais direta ou indiretamente vinculados aos fatos geradores
de sofrimento.
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Abstract: This article focuses on one dimension of the post-war period, the
memorialization and patrimonialization of places that hosted traumatic events.
Two cases were analyzed, the Oradour-sur-Glane Memorial and the Drancy Shoah
Memorial, both in France. The aim was to understand the dynamics of the creation
of these two museum spaces, the communication ways that are activated there,
and the connections they have with the memory sites where they are located. The
methodology used for the analysis was based on the principle that the memory that
is constructed in these places is strongly emotional, aims to symbolically compensate
for the traumatic past, and is acted upon, above all, by social actors directly or
indirectly linked to the events that engendered the suffering.

Keywords: World War Il; memory; cultural heritage; Oradour-sur-Glane; Drancy.

Resumen: Este articulo examina una dimensién de la posguerra, que es la
memorializacién y patrimonializacion de lugares que acogieron acontecimientos
traumaticos. Se analizan dos casos, el Memorial de Oradour-sur-Glane y el Memorial
de la Shoah de Drancy, ambos en Francia. El objetivo fue comprender la dinamica
de creacion de esos dos espacios museisticos, las formas de comunicacién que se
activan en ellos y las conexiones que tienen con los lugares de memoria donde
se ubican. La metodologia utilizada para analizar los sitios se basé en el principio
de que la memoria que se construye en esos lugares es fuertemente emocional,
pretende compensar simbolicamente el pasado traumatico y es actuada, sobre todo,
por actores sociales directa o indirectamente vinculados a los acontecimientos que
generaron el sufrimiento.

Palabras clave: Segunda Guerra Mundial; memoria; patrimonio; Oradour-sur-Glane;
Drancy.

Haunted by the inevitability of forgetting
something, ethical remembering constantly
tries to recall what might be overlooked
(Viet Thanh Nguyen, 2013)

A CENA HISTORICA QUE ANTECEDE A MEMORIA

A Segunda Guerra Mundial (1939-1945) e o regime nazista (1933-1945) representam
um dos periodos mais sombrios e complexos da histéria contemporanea. Marcada por
um conflito global de proporcdes sem precedentes, a guerra ndo apenas redefiniu as
fronteiras geopoliticas do século XX, como também deixou um legado de destruicao,
trauma e reflexao sobre a natureza humana e seu potencial destrutivo.

Entre as muitas consequéncias desse periodo, a criacdo dos memoriais e museus
do Holocausto, relativos aos massacres perpetrados pelo nazismo, emerge como uma
resposta histérica, moral e ética a tentativa de exterminio sistematico de milhdes de
pessoas, principalmente judeus. Esses museus e memoriais, espalhados pelo mundo, nao
s6 preservam a memoria das vitimas, mas também servem como espac¢os educativos e
de conscientizacdo sobre os perigos do 6dio, da intolerancia e do autoritarismo.

Em 2025, ano em que se comemoram os 80 anos do fim da Segunda Guerra
Mundial e da abertura do principal campo de morte nazista — Auschwitz —, torna-se
imperativo retornar a essas memoérias que espreitam o presente lembrando-nos de que
o passado nao esta enterrado, mas ainda tem ressonancia. O Holocausto, como um dos
episédios mais sombrios da Segunda Guerra Mundial, serve como um alerta sobre os
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perigos do 6dio, da desumanizacdao do outro e da ascensdo de ideologias totalitarias.
Primo Levi, em E isto um homem? (1998), ja nos advertia sobre a fragilidade da meméria
e a necessidade de preservar os testemunhos daqueles que vivenciaram o horror, para
que as geracdes futuras ndo caiam nos mesmos erros. Ainda sobre o Holocausto, Levi
(1990, p. 9) escreveu que temos de lembrar que “aconteceu, portanto, pode acontecer
de novo: isso é a esséncia do que temos a dizer”. Em tempos contemporaneos, nos quais
se proliferam em ritmo alucinante e alcances outrora inimaginaveis discursos fundados
em oédios, intolerancias de varios niveis e revisionismos dantes ja superados, revisitar tais
memoérias em datas comemorativas € um chamado a responsabilidade que temos de
carregar essas “herancas que machucam”, como afirmam David Uzzel e Roy Ballantyne
(1998), como um dever moral para evitar que se repitam.

O Holocausto?, genocidio de aproximadamente seis milhdes de judeus durante a
Segunda Guerra Mundial, foi um evento singular em sua escala e brutalidade. Ele nao
ocorreu, no entanto, de forma isolada. Foi o resultado de uma conjuntura histérica
especifica, que incluiu a ascensdao do nazismo na Alemanha, a crise econbmica e
politica do periodo entreguerras e a propagacao de ideologias antissemitas e racistas
que ja circulavam na Europa ha séculos. O regime nazista, liderado por Adolf Hitler,
instrumentalizou essas ideologias para justificar politicas de exclusdo, perseguicao
e, finalmente, exterminio. A “Solucdo Final” (Endlésung der Judenfrage), como foi
eufemisticamente chamado o plano de exterminio em massa, foi implementada com
eficiéncia burocratica e tecnolégica, envolvendo campos de concentracdo, trabalho
forcado, execu¢des em massa e camaras de gas.

Apesar disso, a memoria do Holocausto nao foi instantaneamente reconhecida como
um elemento central da histéria da Segunda Guerra Mundial. Nos anos imediatamente
posteriores ao conflito, a reconstrucdo da Europa e o inicio da Guerra Fria desviaram
a atencao global para outras questdes. Foi apenas nas décadas de 1960 e 1970, com
o julgamento de criminosos de guerra nazistas — como o caso de Adolf Eichmann em
1961 (Arendt, 1999) — e a crescente conscientizacdo sobre os direitos humanos, que o
Holocausto comecou a ser amplamente discutido e estudado. Nesse contexto, os museus
do Holocausto surgiram como uma resposta a necessidade de preservar a meméria das
vitimas e de educar as geracdes futuras sobre os horrores do nazismo.

O primeiro museu dedicado ao Holocausto, o Yad Vashem, foi estabelecido em
Jerusalém em 1953, ainda sob o impacto direto dos eventos da guerra. Desde entao,
iniUmeras instituicdes semelhantes foram criadas em diferentes partes do mundo,
incluindo o Museu Memorial do Holocausto dos Estados Unidos, em Washington D.C., e
o Museu Auschwitz-Birkenau, na Poldnia, localizado no antigo campo de concentragao e

3 Ambos os termos, Holocausto e Shoah, serdo empregados neste artigo em contextos textuais diferentes.
De acordo com Francine Kaufmann (2006), é preciso observar que, mais do que uma guestdo semantica, as
duas palavras remetem a usos diferentes na contemporaneidade. Ainda que para a compreensao genérica
elas designem um acontecimento especifico, sem precedentes — a morte de milhdes de judeus sob o regime
nazista —, o termo Holocausto, de conotacao religiosa, refere-se a vitimas levadas ao sacrificio e, ainda que
tenha sido de uso corrente a partir dos anos 1950 para designar o massacre dos judeus pelos nazistas,
associa-se a imagens de massacre de inocentes imolados pelo fogo. Ja o termo Shoah é atribuido por vérios
estudiosos como “Catastrofe”, relacionado no hebreu contemporaneo as consequéncias da Solucao Final.
A autora destaca ainda que “Shoah” tornou-se o termo oficial do Estado de Israel por meio de um decreto
de 1951, assumindo assim a exclusividade para caracterizar o exterminio dos judeus na Segunda Guerra
Mundial. Para fins deste artigo, o uso do termo Holocausto da-se para designar amplamente o contexto
histérico do exterminio dos judeus e de outras vitimas da barbarie nazista, ao passo que o vocabulo Shoah é
empregado de acordo com a fonte utilizada e particulariza o caso do genocidio judaico na Segunda Guerra
Mundial.
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exterminio. Essas instituicdes ndo apenas abrigam artefatos, documentos e testemunhos,
mas também promovem pesquisas académicas, exposi¢cdes e programas educativos que
visam combater o revisionismo histérico e o negacionismo do Holocausto.

A criacao desses museus reflete uma mudanca na forma como a sociedade lida com
a memoria de eventos traumaticos. Eles representam uma tentativa de transformar a dor
e a perda em algo construtivo: a garantia de que as gerac¢des futuras ndo esquecerao
os erros do passado e estardo mais bem equipadas para evitar a repeticdo de tais
atrocidades. Além disso, os museus do Holocausto também servem como espacos de
reflexdo sobre questdes contemporaneas, como o racismo, a xenofobia e a discriminacao,
mostrando como as ideologias que levaram ao Holocausto ainda podem encontrar eco
no mundo moderno.

Este artigo busca analisar duas instituicdes cujas origens se encontram em eventos
ocorridos durante a Segunda Guerra Mundial e associados aos crimes cometidos pelo
regime nazista na Franca. A primeira delas é o Memorial de Oradour-sur-Glane, destinado
a narrar o evento traumatico ocorrido no vilarejo de mesmo nome no ano de 1944, no
qual quase a totalidade dos moradores locais foi massacrada por guarni¢des nazistas
“de passagem”. A segunda é o Memorial da Shoah de Drancy, fundado em 2012 nessa
localidade, ao nordeste da cidade de Paris, e onde esta situado o conjunto habitacional
Cité de la Muette, utilizado pelos nazistas como local de internacdo transitéria de
prisioneiros a serem deportados para o campo de concentracdo de Auschwitz.

Buscou-se, ao analisar essas duas experiéncias museolégicas, entender os fatores
que levaram a criacdo de tais instituicdes, seus formatos e escolhas expograficas, as
interacdes que se ddao com o entorno e os dispositivos comunicacionais dos quais
lancam mao para cumprirem o papel de transmissores de meméria e sensibilizadores
para temas contemporaneos relativos a memoéria e educacdo sobre direitos
humanos. Ao fazer isso, o artigo pretende contribuir para uma compreensdao mais
profunda do impacto duradouro do Holocausto e da violéncia da guerra, além de
destacar a importancia de manter viva a memoéria desse periodo sombrio da histéria
humana. O artigo é composto das seguintes partes: a memoéria no espago publico
no contexto do pods-guerra de 1914 e da Segunda Guerra Mundial; patriménios
dificeis e os museus-memoriais em Oradour-sur-Glane e Drancy et la Cité de la
Muette; museus, memoriais e patriménio no contexto memorial contemporaneo.

A MEMORIA NO ESPACO PUBLICO: MONUMENTOS E HEROIS DA
GUERRA DE 1914

A memorializacdo da guerra no espaco publico assume um papel relevante nos
finais do século XIX, durante e apés a Primeira Guerra Mundial. Seja operando no
tempo por meio de narrativas de vitéria e homenagem aos heréis mortos ou imprimindo
tracos memoriais no espaco (monumentos, memoriais), as praticas comemorativas visam
a conformacdo de representacdes coletivas da memodria da guerra. Na perspectiva
fundada por Maurice Halbwachs (1925), a meméria individual é moldada por quadros de
referéncia construidos socialmente e que permitem representa¢des comuns do passado,
0 que caracterizaria uma memoria coletiva. Henri Rousso (2016, p. 20) destaca que
a memoéria compreende um conjunto de discursos, reivindicacdes, praticas, politicas,
realiza¢des que visam representar o passado ou um passado em particular. Informa o
autor que é mais apropriado, na contemporaneidade, usar o termo “memorializacao”,
que se refere a uma narrativa sobre o passado, sua conversao em memoria pelos sentidos
que passa a ter numa determinada conjuntura, como um fato social.
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As expressdes memoriais da guerra, que caracterizam a transicao entre os finais do
século XIX e a Primeira Guerra Mundial, tenderam a se converter em modelos estéticos
e ideoldgicos que se proliferaram sobretudo no pés-Segunda Guerra. A reconfiguracao
de campos de batalha em espacos comemorativos e peregrinatérios adquiriu visibilidade
no contexto da Guerra Civil Americana, contando para tanto com a agéncia de grupos
de veteranos e organizagdes civis que atuaram como atores politicos no sentido de
pressionar o poder publico para a¢des de protecao e salvaguarda dos lugares e vestigios
do conflito (Sellars, 2005), bem como, e paralelo a isso, a criacdo de cemitérios e
monumentos comemorativos aos soldados mortos.

Essas formas memoriais sdo observadas no contexto da Primeira Guerra Mundial
como consequéncia das perdas humanas nos varios grupos envolvidos no conflito, em
escala inédita até entdo. Praticas como a individualizacdo de sepulturas e o registro
dos nomes dos soldados mortos em batalha foram se impondo como modos de
homenagem aos “mortos pela patria”, semantizados a partir de entdo como herdis.
Tumbas, cenotafios, necrépoles, monumentos e materiais sdao as expressdes visiveis dessa
busca por uma meméria publica da guerra (Tison, 2018). Os dispositivos memoriais
colocados em cena ap6s o conflito advém em grande parte de a¢des do Estado, como
0s monumentos aos mortos, as cerimonias do 11 de novembro, a instituicdo da tumba
ao soldado desconhecido e os desfiles de ex-combatentes.

Os primeiros movimentos de salvaguarda, em particular na Franca, foram destinados
aos lugares nos quais se desenvolveram as acdes bélicas, tais como as trincheiras, mas
também as ruinas deixadas pela guerra em cidades e vilarejos. Esses elementos, por sua
materialidade, transformam-se em testemunhos do sofrimento da nacao (Viltart, 2014;
Theodosiou, 2012), ao mesmo tempo em que se tornam alvo, por parte de familiares,
ex-combatentes e moradores dos locais préximos ao front, de buscas e recolhimentos de
objetos e vestigios associados aos soldados mortos em campo, resultando disso acervos
privados, muitos dos quais entregues a guarda de museus, como o Historial de la Grande
Guerre, fundado em 1992 em duas localidades do Departamento de Somme no norte
da Franca, Péronne e Thiepval, ambos conectados entre si e dedicados a histéria e
memoria da guerra de 1914 (Historial de la Grande Guerre, s.d.).

Os monumentos aos mortos surgem ainda durante a guerra, associados inicialmente
aos locais de batalha. Tal como aborda Becker (1994), o culto funerario que se instaura
nesses lugares apresenta uma dupla funcionalidade, que é a de homenagear os soldados
abatidos em campo, mas igualmente fortalecer o sentimento de lutar pela patria. Esse
carater politico dos monumentos adquire maior expressao quando deixam de ser apenas
vinculados aos lugares de confronto e se expandem para os espa¢os urbanos revestidos
de diversas expressdes artisticas e alegéricas, contendo a inscricdo dos nomes, em ordem
alfabética, daqueles que se apresentam como figuras centrais do discurso funerario
e politico: os soldados, representados ora como corpos mortos, ora em posturas de
combate e sempre denotando a forca, a determinacdo e a coragem que, finalmente,
os definem como herdis. Esses monumentos sdo materializacdes de padrdes estéticos
pautados pelo que Winter (1995) associa com elementos que remetem ao romantismo
e ao religioso, incorporados a cultura popular.

A comemoracado da guerra colocava-se, nesse comeco de século XX, como uma das
bases do nacionalismo, e a figura do combatente sintetizava o sentimento de morrer
por um ideal, de incarnar um comportamento exemplar, o que o define como um heréi.
A cultura memorial relacionada aos grandes conflitos, que se constituiu nos finais do
século XIX e inicio do século XX, projetou-se no poés-Segunda Guerra Mundial quando
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aos dispositivos ja existentes, como monumentos, nominatas de mortos, inscricdes no
espaco publico, cultura material bélica, museus e acervos documentais, foram agregados
outros de igual intensidade, como os relatos orais e a autoridade moral do testemunho,
a tomada de responsabilidade por parte dos Estados em identificar, classificar e
patrimonializar os vestigios da guerra e a introdu¢cdo de uma nova categoria, que é a
figura da vitima.

O CENARIO MEMORIAL POS-SEGUNDA GUERRA

O modelo heroico impresso na monumentalidade e culto aos mortos da Primeira
Guerra Mundial sofreu uma profunda mutacdo no pés-Segunda Guerra. Conforme
tipologia proposta por Francois Azouvi (2024), o pd6s-Segunda Guerra apresenta um
quadro de egressos dos conflitos: os deportados, os fuzilados e os mortos em combate.
Conforme o autor, entre os anos 1960-1970 o modelo heroico da guerra de 1914, no
qual a apologia ao heroismo se revestiu de elementos de gléria e horror, dotada de um
conjunto de representa¢des que remetem a simbolos cristdos e concedendo um status
similar a santidade do heréi que doou a vida a patria, foi secularizado e aplicado a
outros atores, como os membros da Resisténcia, ao mesmo tempo que se procedeu a
uma desvalorizacdo da vitima passiva representada pelos deportados judeus.

A figura da vitima passiva, levada ao cadafalso sem opor resisténcia, é colocada
em questao tanto no processo Eichmann (1961-1962), que teve como um dos resultados
mostrar aos jovens israelenses a resisténcia dos judeus diante da Shoah, quanto no que
Hannah Arendt (1999), referente ao mesmo processo, denunciou como a participagao
de liderancas judaicas dos guetos na deportacdo (Azouvi, 2024). Conforme destaca
Jay Winter (2001), entre os anos 1940 e 1950, periodo imediatamente apds o final
da guerra e década seguinte, o discurso heroico mantinha-se por meio da figura do
Resistente, particularmente em paises que haviam sofrido ocupacdo por forcas do lli
Reich. Foi sobretudo na década de 1970 que, tal como afirma Azouvi (2024), se observou
o surgimento da figura da vitima denotada como um sujeito sofredor que ndo escolhe
o sofrimento, mas que o enfrenta com dignidade.

O p6s-Segunda Guerra apresentou um cenario memorial de certa forma contraditério,
uma vez que, visando a reconstrucdo nacional, se fazia necessario afastar-se dos dramas
do passado, ao mesmo tempo em que associacdes formadas por sobreviventes dos
campos de concentragdo passaram a cumprir um papel memorial, histérico e de demanda
por processos de culpabilizacdo pelos crimes do passado recente (Rousso, 2016).

As associacdes de sobreviventes da Shoah tornaram-se assim os primeiros
“empreendedores da memoria” (Michel, 2010), procedendo a buscas por identificacao
de deportados e de documentos obtidos nos campos de concentracdo, organizando
comemoragoes, construindo monumentos. Nesse sentido, Lalieu (2001) afirma que foram
as associagcdes de deportados as responsaveis por operar a memoria da deportacao, que,
além das func¢des anteriormente descritas, teve como um dos eixos fundantes o culto
aos mortos e a memorializacdo da Shoah no ambito de dispositivos publicos destinados
a ritualizar a lembranca, tais como as comemorac¢des, 0s memoriais € 0s museus.

Conforme aponta Jay Winter (2001), o percurso da empresa memorial no pos-
Segunda Guerra ocorreu em dois momentos diferentes, sendo o primeiro o da evocacao
dos mortos e a comemoragdo, e o segundo, a recordacdo como fundamento de
identidades politicas com a criacdo e disseminacdo de narrativas sobre o passado, base
do que o autor denomina generation of memory. As novas formas memoriais no pos-
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Segunda Guerra sao, portanto, resultantes de um trabalho que conjuga a busca por
visibilidade e reparac¢ao associando-as ao politico, utilizando-se de dispositivos discursivos
remanescentes de praticas memoriais do século XIX e inicio do século XX, mas com
objetivos e mesmo expressdes estéticas que apresentam a figura da vitima como nucleo,
caracteristico do que Johann Michel (2010) denomina “regime victimo-memorial”, um
conjunto de a¢oes e dispositivos levados a termo pelo poder publico e agentes memoriais,
visando instituir uma lembranca unificadora capaz de converter-se em meméria coletiva,
ou seja, aquela que sé existe sob a influéncia das molduras sociais, do reconhecimento
e da confirmacdo da lembranca por meio do outro (Halbwachs, 1925), assumindo assim
o papel de promover coesao social e sentimento de pertencimento a passados comuns.

Os monumentos, as inscricdes de nominatas, as fotografias dos mortos, os objetos,
somam-se aos lugares que foram palco de batalhas e atrocidades cometidas pela politica
de perseguicdo e deportacdo levada a termo pelos nazistas. A empresa memorial
constituiu-se por acdes museoldgicas quase imediatas as liberacbes dos campos de
concentracdo ap6s 1945, em grande medida atos levados a termo por ex-prisioneiros
na busca por impedir as varias tentativas de invisibilizacdo dos crimes perpetrados nesses
lugares. Em 1947 foi inaugurado o Museu Nacional de Auschwitz-Birkenau, na Pol6nia,
0 maior campo de exterminio, no qual mais de um milhdo de judeus foram mortos,
cifra a qual se somam outras vitimas da barbarie nazista no mesmo local.

A empresa memorial que se instaurou no pés-guerra se seguiu uma outra, que é a
da inclusdo de tais espacos, objetos e paisagens sob a salvaguarda de Estados por meio da
patrimonializa¢do de lugares testemunhos do horror, “patrimoénios incdbmodos”, conforme
define Prats (2007), ou mesmo “patrimdnio negativo”, de acordo com a definicao
proposta por Sophie Wahnich (2011) referente ao campo de Auschwitz-Birkenau, inscrito
na lista de patriménios mundiais pela Unesco em 1979 e, considerando a falta de um
critério que possibilitasse defini-lo, foi entdo aplicado o critério VI, que prevé estar
o objeto patrimonial “associado diretamente ou materialmente a fatos ou tradi¢des
vivas, ideias ou crencas, obras artisticas e literarias de um valor universal excepcional”
(Wahnich, 2011, p. 49). O “valor universal excepcional”, aplicado a um lugar onde foram
praticados o genocidio de judeus e a morte de milhares de outras pessoas pelo regime
nazista alemao, justifica o critério adotado pelo Comité de patrimoénio universal por ser,
ao mesmo tempo, testemunho de uma das maiores atrocidades cometidas na histéria da
humanidade e instrumento de transmissdao e memaria para gerac¢des futuras (WHC, s.d.).

Auschwitz-Birkenau foi o primeiro campo de concentracao inscrito como patriménio
da humanidade, abrindo caminho para que outros lugares resultantes de processos
de sofrimento coletivo fossem compreendidos como tal. A categoria de “patriménio
negativo”, formulada por Wahnich (2011), busca definir tais objetos pela ideia do
“negativo que habita as sociedades”, a heranca indesejavel, mas necessaria, pois sua
preservacao resulta como prova e testemunho do que nunca deveria ter ocorrido.

As configura¢des que caracterizam os monumentos, museus e memoriais edificados
no poés-guerra seguiram, ainda por algum tempo, os padrdes estéticos advindos do
movimento memorial surgido durante e apds a guerra de 1914. Novos sentidos e
significados sociais foram, porém, sendo atribuidos a morte coletiva, ao horror, as
praticas de exterminio e a violéncia extrema, sendo necessaria a adocao de outras formas
expositivas no espaco publico, seguindo novas linguagens visuais e comunicacionais. Uma
dessas linguagensrelativas ao arquiteténico é, como define Trouche (2016), “o monumental
pelo fechamento”, a exemplo do Memorial de Oradour-sur-Glane, construido no interior
da pequena cidade massacrada pelos nazistas e contendo os restos encontrados nos
escombros do lugar. Tal como afirma o autor, as transformacdes que ocorreram no
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pos-Segunda Guerra testemunharam as mudancas dos instrumentos utilizados para a
representacdo da morte coletiva, mudancas essas que refletem alteracdes e percepcdes
da capacidade da arte e da visualidade em dar conta do irrepresentavel.

PATRIMONIOS DIFICEIS

Os dois campos de andlise que fundamentam este artigo encontram-se na Franca e
foram objeto de estudo das autoras durante o periodo de 2018-2019. No primeiro caso,
Oradour-sur-Glane, temos o que Serge Barcellini (2005) denominou patrimonializacao
em locais nos quais a memoéria esta “encarnada”, ou seja, lugares que foram palco
de eventos tragicos como o ocorrido em 1944 nessa pequena localidade na regido de
Haute-Vienne, Limousin, cerca de 20 km da cidade de Limoges. J4 no que se refere
ao Memorial da Shoah de Drancy, € uma construcdo recente, criada para assegurar a
memoéria dos fatos que aconteceram préximo de onde se encontra localizado. Em ambos
0s casos, interessou-nos observar como tais memoriais se impéem na paisagem memorial
e espacial, constituindo-se eles préprios como lugares providos de capacidade discursiva
ativada por um conjunto de dispositivos, como as formas arquiteténicas, expograficas,
os objetos e a relacdo que guardam como uma espécie de observatério do espaco
histérico ao redor, no caso do Memorial da Shoah de Drancy, e um portal de imersao
no cenario da ruina, no que se refere a Oradour-sur-Glane.

A construcao desses dois memoriais, que conjugam a memoéria dos lugares in situ
e as formas de representa¢do e transmissao dessa reminiscéncia, respondeu a processos
diferentes de memorializacdo, sendo o caso de Oradour-sur-Glane caracterizado pela
acao de sobreviventes e familiares de vitimas do massacre que atuaram como agentes
memoriais, enquanto o de Drancy nao responde a mesma dinamica dos fatos, uma vez
que se trata de um espaco memorial associado principalmente as deportac¢des de judeus
para campos de concentracdo nazistas, em particular Auschwitz.

Oradour-sur-Glane: Souviens-toi, Remember

A 20 km a noroeste de Limoges, através de uma paisagem coberta de neve,
chegamos com um pequeno grupo de estudantes em Oradour-sur-Glane. A
desolacdo e o frio acompanham nossa chegada ao museu denominado Centro
de Memdria na entrada do vilarejo. Ambiente austero. Sébrio. Um cartaz
anuncia “Tumba dos martires”. Os raros visitantes sao discretos. Um breve filme
consagrado ao massacre nos faz conhecer a época, o contexto, os personagens
desse vilarejo destruido em 1944. [...] visitamos em pequenos grupos o antigo
vilarejo de Oradour deixado intacto apds sua destruicao, acessivel por um
subterraneo desde o museu. Avancamos no meio de um amontoado de prédios
destruidos pelo incéndio e pelo desgaste do tempo. Estamos rodeados por
uma floresta de sinais que evocam o momento do massacre. Aqui um carro
abandonado. Ali uma placa crivada de balas. Nas esquinas, placas com nomes
de oficios desaparecidos: fabricante de cintas, de tamancos, de rodas. Por toda
a parte a presenca invisivel dos mortos. Sob um céu escurecido por este flagelo,
o vilarejo surge como queriamos que permanecesse: 0 esqueleto de uma cidade
perdida (Salas, 2013, p. 61, livre traducao das autoras).
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Oradour-sur-Glane faz parte de uma histéria tragica: a de pequenas localidades
francesas que sofreram ataques das forcas de ocupacdo alema, algumas sem nenhuma
razao evidente se nao a de provocar intimidacao, sobretudo aos membros da Resisténcia
e a populacao civil. O massacre de Oradour data de junho de 1944, quando, apds
o desembarque dos Aliados, as tropas alemas foram direcionadas para a Normandia,
tornando as populagdes existentes nos seus trajetos alvos de inumeras atrocidades, tal
como se deu entre os dias 6 e 7 de junho na cidade de Tulle. No sabado, 10 de junho,
o vilarejo pacato de Oradour-sur-Glane foi tomado de assalto por 150 soldados da
Waffen-SS que, sob pretexto de controle de identidade e busca por armas, reuniram os
habitantes na praca, onde ja foram executados os deficientes e as pessoas doentes. Os
homens foram fuzilados, e as mulheres e criancas, levadas a igreja da localidade, onde
foram metralhadas ou queimadas vivas com o incéndio provocado no templo. O massacre
resultou na morte de 648 pessoas, e apenas uma mulher e cinco homens conseguiram
sobreviver (Ménudier, 2014), tornando-se o mais grave atentado, em termos numéricos
e em grau de violéncia, a comunidades na Franca sob ocupagao alema.

Apos oito anos do fato, em 1953, um tribunal militar julgou os autores do massacre,
ou seja, os membros da corpora¢ao nazista e um grupo de alsacianos que haviam sido
recrutados a forca. As sentencas foram de execuc¢des sumadrias, trabalhos forcados e
prisdo de longa duracdo. Uma lei de anistia votada dias ap6s, entretanto, anulou as
sentencas dos franceses alsacianos recrutados a forca (Mégret, 2013). Tal anistia provocou
um conflito entre o Estado e a Associacdo Nacional de Familias de Martires, instituicdo
que havia sido criada no inicio de 1945 e que assumiu um papel central sobre o processo
de patrimonializacdo das ruinas de Oradour e da memoéria local (Fouché, 2002).

Em 1944 ja tinha sido designado um representante dos Monumentos Historicos da
Franca para avaliar as condi¢des das ruinas e, apés o fim da guerra, Oradour recebeu o
status de um alto lugar de memoria, sobre o qual incidiram praticas de conservacao para
que as marcas do massacre permanecessem auténticas e preservadas. Sob a presidéncia
de General De Gaulle, o processo de patrimonializacdo de Oradour foi acelerado, bem
como a reconstrucdo de uma nova cidade préxima a que fora destruida. Em 1946, um
projeto de lei sobre a conserva¢ao de Oradour utilizou o termo “burgo martir” e dai
se generalizou a denominacdo cidade-martir, com movimentos peregrinatérios que a
ela acedem continuamente (Fouché, 2002). Conforme Ménudier (2014), um projeto de
memorial foi apresentado a Presidéncia da Republica francesa em 1989, sendo entao
inaugurado por Jacques Chirac, em julho de 1999, o Centro de Meméria de Oradour.

O Centro de Memoéria de Oradour (CMO) é a conexdo entre o tempo da
contemporaneidade e o da tragédia, este suspenso pela intensa dramaticidade que
cerca o espaco das ruinas. Um painel de pequenas propor¢des, instalado na entrada
das ruinas desde os primeiros anos pos-massacre, anuncia qual deve ser a atitude do
visitante: “Souviens-toi, Remember”. “Lembrar-se de” assume a forma de um imperativo
moral no qual o visitante se vé rapidamente envolvido.
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Figura 1 - Fachada do CMO

Fonte: Centre de la Mémoire d’'Oradour

Concebido como um espaco ao mesmo tempo pedagdgico e emocional, o CMO
apresenta uma arquitetura que, por suas formas em concreto evocando imagens
distopicas e dramaticas, emulam uma espécie de fechamento, um tensionamento que
remete a tragédia da qual as ruinas sdo as testemunhas.

Tal como coloca Fouché (2011), a equipe que formulou o projeto expografico
do memorial optou por nao exibir objetos na exposicdao de longa duracdo e torna-
lo, sobretudo, um veiculo de informacdo e sensibilizacdo. Esse projeto expografico foi
em grande parte fundamentado no trabalho inicial de pesquisa levado a termo por
Jean-Jacques Fouché, conforme estudo acerca da documentacao do Centro de Meméria
de Oradour-sur-Glane realizado pelas arquivistas Alexandra Kleiber e Sandra Gibouin
(2003), sob a coordenacao de Dominique Barrére. O acervo de imagens e documentos
de diferentes tipologias utilizados na exposicdo permanente do Centro de Meméria foi
iniciado por Fouché, que, entre os anos de 1994 e 1999, efetuou pesquisas historicas e
organizou um fundo documental na condi¢cdao de coordenador do projeto do Centro de
Memoéria de Oradour-sur-Glane e, posteriormente, como seu primeiro diretor.

178

v. 4| n 1-2025



&ccC

Museus e memoriais do pds-guerra ou como representar o horror

Figura 2 — Fachada do CMO com as ruinas da cidade devastada

Fonte: Centre de la Mémoire d'Oradour

De acordo com Kleiber e Gibouin (2003), o fundo documental denominado 1ETUD
esta composto por registros obtidos em arquivos judiciarios contendo os processos relativos
ao massacre, por documentos militares encontrados em diferentes arquivos histéricos
nacionais e regionais, por comunica¢ao com especialistas em histéria da Segunda Guerra
Mundial (museus, memoriais, arquivos, bibliotecas, pesquisadores autébnomos etc.), por
artigos de imprensa, documentos visuais (fotografias, caricaturas, mapas, cartazes) e
trabalhos de pesquisa realizados por Michel Taubmann, historiador especialista em
histéria da Resisténcia na regido de Limousin e que organizou documenta¢ao contendo
correspondéncias da Prefeitura Regional de Limousin, dossiés da Corte de Justica de
Haute-Vienne, dossiés sobre pesquisa de crimes de guerra — em particular sobre a acao
da Gestapo de Limoges — e documentos originarios do Tribunal Militar permanente
de Bordeaux (AAF, s.d.). A expografia do Centro de Memoéria reproduziu, em grande
parte, os grandes eixos tematicos sugeridos por Jean-Jacques Fouché: Exército alemao
e colaboracao, Regime de Vichy; Deportacao, Solucao Final e regime concentracionario,
Shoah; Resisténcia, Liberacao; histéria do massacre de Oradour-sur-Glane em 10 de junho
de 1944; conserva¢ao das ruinas e reconstru¢ao da nova cidade; comemoracao, dever
de memobdria (Kleiber; Gibouin, 2003).

O fundo documental que presidiu as escolhas expograficas do Centro de Meméria
foi composto, além da documentacdo de carater institucional, por documentos cedidos
por particulares, entre os quais estdo cartas, fotografias e copias de documentos pessoais.
Conforme relatério organizado por Fossey (2015), a fototeca do Centro de Memoria,
local de onde provém muitas das imagens expostas ao publico, estava constituida, no
ano de 2015, por 1.420 fotografias, sendo a maior parte recebida de doacdes de acervos
familiares, algumas adquiridas pela instituicdo por meio de compra e outras obtidas
pelo trabalho de fotégrafos profissionais. Tais imagens se dividem em grandes temas
como: os corpos dilacerados; a populacao antes do massacre; cartdes-postais mostrando
o antigo vilarejo; o vilarejo em ruinas; as comemoracdes; e a nova cidade.

Maria Leticia Mazzucchi Ferreira
Juliane C. Primon Serres



CC

Revista Confluéncias Culturais — ISSN 2316-395X

A exposicao permanente (Centre de la Mémoire Oradour-Sur-Glane, s.d.) propde
assim um percurso histérico que se inicia com a ascensao do nazismo, com énfase no
periodo de ocupac¢ao alema na Franca, e as praticas de colaboracdao do Regime de Vichy.
Na sequéncia, no mesmo ambiente, o visitante é introduzido, por meio de videos e
fotografias que fazem parte da fototeca e midiateca do Centro de Memodria, ao que
foi Oradour antes de junho de 1944: imagens que evocam paisagens bucdlicas, cenas
do cotidiano de um lugar aprazivel no meio dos bosques da regido de Limousin. Na
sequéncia do percurso expografico sdo apresentadas fotografias de arquivos, matérias
jornalisticas e narrativas de historiadores que mostram o que se pode considerar como
o prenuncio da tragédia, evocando as diversas movimenta¢does do Exército alemao
na Franca ocupada, tensdao que antecede o fatidico dia de verdao de 1944, quando
a normalidade da pequena cidade foi brutalmente rompida pela violéncia extrema
que ali se instaurou. O médulo seguinte, denominado “O 10 de junho em Oradour: a
reconstituicdo do drama”, inicia-se com um audiovisual de 12 minutos com testemunhos
de sobreviventes, confissdes de carrascos durante os tribunais e o horror da descoberta
da chacina. Outros massacres realizados pelos nazistas na Franca, no mesmo periodo, sao
igualmente evocados. Essa expografia fundamenta-se em imagens das ruinas e relatos
de testemunhos que, conforme aponta Fouché (2011), desde junho de 1944 foram muito
difundidos em conjunto com um grande numero de livros e artigos de imprensa, bem
como em obras cinematograficas e programas de radio. Ainda de acordo com Fouché
(2002), em 1987 o Conselho Geral da Haute-Vienne organizou, em coproduc¢do com a
cadeia de televisdo France 3, um filme documentario denominado Oradour, as vozes
da dor.

No médulo seguinte sdo tematizados o reconhecimento nacional e a reconstrucao
por meio da tutela do Estado, com a conservacao das ruinas e a reconstrucao da cidade,
a nova Oradour. O processo de julgamento dos culpados por um tribunal militar em
1953 e a anistia a alguns dos que estiveram envolvidos com o massacre aparecem ai
como uma fratura na constituicdo da meméria coletiva sobre o evento.

Figura 3 - Percurso sobre a histéria do nazismo
U

Fonte: Centre de la Mémoire d'Oradour
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Como ultimo trecho do percurso expografico, encontra-se um espac¢o despojado de
imagens, mas envolto em uma atmosfera de reflexao auxiliada por cita¢des de diferentes
pensadores. No trajeto que antecede o acesso do visitante as ruinas, foi inaugurada
em 2018 uma passagem na qual em ambos os lados estdo dispostas, gravadas em
porcelana, as fotografias das vitimas do massacre (Centre de la Mémoire Oradour-Sur-
Glane, s.d.). Sdo elas que guiam o visitante a percorrer as ruas, os lugares de uma vida
cotidiana, as placas indicadoras de comércios, consultérios, escolas, as moradias, os carros
abandonados e em particular o automével que pertenceu ao médico que atendia o local,
a igreja como centro dessa vida comunitaria. O siléncio e o vazio buscam imprimir no
visitante um sentimento de empatia diante do que se apresenta como os vestigios de
pessoas comuns, em vidas comuns, que, por um ato de barbarie, se converteram em
vitimas de um martirio.

Figura 4 - Espaco de reflexdo

Fonte: Centre de la Mémoire d'Oradour

Drancy e a Cité de La Muette

Drancy, localizada no departamento de Seine-Saint-Denis, a nordeste de Paris,
teve, por sua localizacdo estratégica de cerca de 14 km da capital — fazendo parte de
uma rota de viacdo férrea e préxima a estacdo ferroviadria da localidade de Bobigny
—, um destino tragico: sediar um campo de passagem para prisioneiros, em sua maior
parte judeus.

O Memorial da Shoah em Drancy é uma das ramificacdes do Memorial da Shoah em
Paris, que foi aberto ao publico em 2005 no bairro parisiense Marais, local por exceléncia
de moradia de uma comunidade judaica expressiva. A histéria do Memorial da Shoah,
no entanto, iniciou-se durante os anos de guerra, em 1943, quando o industrial Isaac
Schneersohn comecou na clandestinidade um trabalho de coleta e sistematizacdo de
documentos para que, ao final da guerra, servissem de provas da perseguicao aos judeus
implementada pelos nazistas e pelo Regime colaboracionista de Vichy. Esse material
foi a base do Centro Contemporaneo Judaico de Documentacao, cujos representantes
se fizeram presentes nos trabalhos do Tribunal de Nuremberg e, posteriormente, em
outros processos na Franca (Mémorial de la Shoah, s.d.).

Ainda na década de 1950, como parte do processo de visibilidade da meméria
do genocidio judaico, foi inaugurado o Memorial do Martir Judeu Desconhecido. Para
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tanto foi mobilizado um ativo de recursos por intermédio de institui¢cdes nacionais, em
particular do Estado de Israel, o que possibilitou a inauguracao de tal espaco em 1956,
em cuja cripta foram colocadas cinzas provenientes dos campos de exterminio e do Gueto
de Varsévia. Em 1991 o Memorial do Martir Judeu Desconhecido foi patrimonializado e,
no comeco dos anos 2000, uma expansao permitiu ampliar sua area de documentacao
e pesquisa, bem como o espaco museal e o Muro dos Nomes, no exterior do prédio, no
qual estdo inscritos os nomes de 76.000 judeus deportados da Franca. Em 2005 passou
a ser denominado Memorial da Shoah de Paris. O trabalho de pesquisa e visibilizacao
do memorial permitiu identificar varios locais relevantes para a histéria da deportacao
e, em 21 de setembro de 2012, foi entdo inaugurado o Memorial da Shoah de Drancy,
principal campo de internacdo e transito de judeus da Franca entre 1941 e 1944 para
0s campos nazistas (Lefeuvre, 2019).

O Memorial da Shoah de Drancy esta situado em frente ao antigo campo de transito
denominado Cité de la Muette, conjunto habitacional construido na década de 1930,
voltado a classe operaria como habitacdo de baixo custo. Com previsdo de construcao
de 1.250 alojamentos, a planta dividia-se em duas estruturas, que sdo o edificio em
forma de U com vasto espaco aberto no interior e cinco torres de 14 andares que
estariam associadas ao enorme conjunto de quatro andares. Tal como reporta Lefeuvre
(2017, 2019), a construcao desse imenso conjunto esteve suspensa por falta de recursos
e em 1940 passou a ser integrada as a¢des de ocupagao nazista na Franca, tornando-
se, no ano seguinte, um campo de transito de prisioneiros de guerra para os campos
de concentracdo. Entre 1941 e 1944 a Cité de la Muette passou a ser conhecida como
“campo dos judeus”, local onde foram aprisionados milhares de judeus em um espaco
que, por sua forma, facilitava a vigilancia e, por sua localizagdo préxima as esta¢des de
Bourget e Bobigny, se tornava estratégica para a deportacao dos prisioneiros para os
campos de concentragdo, em particular Auschwitz.

Figura 5 - Cité de la Muette, com o campo de concentracao de passagem
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Fonte: Mémorial de la Shoah, Coll. BNF — Biblioteca Nacional da Franca

A permanéncia no confinamento em Drancy foi marcada por condi¢des sub-
humanas de sobrevivéncia, pela violéncia, pela heterogeneidade de uma improvavel
“comunidade de judeus”, assim designada pelos alemaes e pelo Estado francés, mas
que na origem era composta por diferentes procedéncias, por judeus convertidos ao
protestantismo ou catolicismo, por antigos combatentes de guerras, por intelectuais,
por pequenos comerciantes, entre outros sujeitos desse universo multiforme, porém
condenados a um destino comum (Laffitte, 2015). O interior do grande imével em U, em
sua origem projetado para abrigar pequenos apartamentos, apresentava-se inacabado,
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restando apenas as paredes externas e as escadas, tal como consta em depoimentos
como o que segue: “Além das escadas, sé existem os patamares e pecas retangulares
inacabadas [...], vazias, exceto pelos beliches em madeira nos quais ndo havia colchdes,
nem lencdis, nem cobertores, nada” (Angel, 1999, p. 188).

Apo6s a Liberacdo* foi criada uma confederacdo de ex-internos vitimas do
racismo, abarcando egressos de diversos campos, particularmente Drancy. Coube a
confederacdo o papel de buscar e preservar a documentacao referente aos campos,
incluindo testemunhos de egressos de tais lugares, assim como cumprir a funcao
de fomentadora de marca¢des desses locais no espaco publico (Poznanski, 2022). As
negociacdes para a construcdo de um monumento em Drancy avancaram no final da
década de 1960, envolvendo discussdes acerca da unicidade ou ndo de vitimas judias.
Como coloca Poznanski (2022, p. 115), foi necessaria a criagdo de um “Comité de apoio
para a constru¢do de um monumento em memoria as vitimas das perseguicdes raciais
internadas no campo de Drancy, antecamara dos campos de exterminio nazistas”. Em
maio de 1976 foi inaugurado o monumento do artista Shelomo Selinger na entrada do
complexo, erigido em granito rosa com altura de 3 m e 60 cm em um conjunto carregado
de elementos do simbolismo religioso judaico no bloco central, ladeado por dois outros
que representam as “portas da morte”, com inscricdes em hebreu e francés (Poznanski,
2022, p. 116). Ainda compondo esse conjunto memorial, vé-se um marco com a bandeira
da Franca hasteada e um vagao-testemunho ali instalado em 1988 (Lefeuvre, 2019).

Figura 6 - Monumento de autoria de Shelomo Selinger e os prédios da Cité de la Muette

Fonte: Arquivo pessoal das autoras

4 Denomina-se Liberacdo o movimento de ocupacdo e consequente liberacdo de zonas ocupadas pela
Alemanha e seus aliados no contexto da Segunda Guerra Mundial. Os marcos referenciais para esse
movimento foram opera¢des militares que, sobretudo a partir de 1943, comecaram a ocorrer de forma
sistematica, a exemplo do desembarque de tropas aliadas no sul da Italia, do movimento de tropas soviéticas
gue avancaram sobre o leste e da intensificacao de tais operacdes a partir de 6 de junho de 1944, quando as
tropas britanicas, americanas e canadenses desembarcaram nas praias da Normandia, na Franca, avancando
para Paris, cuja retomada da ocupacdo alema é um marco simbdlico dessa Ultima etapa da guerra. Ainda
como parte do processo de Liberacdo, houve a abertura dos campos de concentracdo nazistas, tendo
como marco referencial a data de 27 de janeiro de 1945, quando soldados soviéticos entraram no campo
de morte de Auschwitz-Birkenau, seguidos pela liberacdo, por parte de tropas aliadas, dos campos de
Buchenwald, Dachau e Bergen-Belsen. Como sugestao de leitura, indicam-se as obras do historiador Olivier
Wieviorka (2014, 2023).
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Figura 7 - Monumento com o Memorial de la Shoah de Drancy, com a fachada envidragada

Fonte: Memorial de la Shoah de Drancy

O Memorial da Shoah de Drancy compde, com a Cité, um cenario memorial discreto
e até mesmo silencioso. O prédio apresenta uma arquitetura de formas retas composta
por quatro andares, sendo a fachada revestida por vidro espelhado, o que faz o visitante,
antes de ingressar no hall de recepcao, ter uma dupla imagem retratada: a sua e,
como uma imagem de fundo, a do conjunto Cité de la Muette. Ainda que a vista da
Cité seja ofertada em grande angular pelas paredes de vidro, sobretudo do ultimo
andar, esse encontro entre o sujeito-espectador e a imagem do objeto permite uma
reflexdo sobre o peso do passado no presente e o compromisso ético que por vezes tal
constata¢ao nos impde. O ingresso no memorial é antecedido por uma requisi¢cao de
identificacdo e de agendamento prévio, norma aplicada tanto para pesquisadores como
para visitantes em geral. Em um espaco amplo, estao varios aparelhos que reproduzem
videos nos quais se pode ter os primeiros contatos com as narrativas e imagens do
campo de Drancy, seguido de um ambiente no qual sdo apresentados documentos
de varias fontes que informam sobre os processos relativos a deportacdo de judeus
para os campos de concentracdo nazistas. O memorial apresenta um grande acervo
documental e bibliografico e recursos virtuais e interativos, como a denominada “mesa
do destino”, que anuncia, pelo titulo, uma incursao na vida de deportados judeus a
partir do campo de Drancy, indo da biografia como narrativa comum a qualquer pessoa
(local e data de nascimento, filiacdo, profissdo, casamento e outras informacdes basicas)
até o momento no qual se da a transformacdo e singularizacdo de cada uma dessas
faces impressas na fotografia, e replicadas pela virtualidade, em vitimas de um destino
tragico, que foram as perseguicdes, detencdes, deportacdes e mortes de milhares de
homens, mulheres e criancas que passaram pelo campo de transito de Drancy. Tais
faces e narrativas biograficas assumem uma forca maior de expressao quando a elas se
associam as vozes testemunhais de ex-internos deportados e que sobreviveram ao horror.
Um desses relatos, particularmente, interroga de modo contundente o processo de
formacao da meméria. Tal como reproduz Lefeuvre (2017, p. 79) sobre a fala de Marceline
Loridan-lvens, internada em abril de 1944 em Drancy e deportada duas semanas apos
para Auschwitz: “Eu ndo lembro mais. Drancy é talvez o periodo que esqueci [...]. Para
mim, em rela¢do ao que vivi depois, era o paraiso pois ndo havia gas”.
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A parte expositiva do memorial estd ainda composta por um conjunto de
documentos na grande maioria produzidos pelos préprios deportados, sendo a maior
parte cartas, didrios e registros varios a serem enviados aos que ficaram no mundo
externo. Esses registros sdo emoldurados por fotografias e, eventualmente, algum objeto
que, em razao do contexto, se torna potente testemunho da ruptura da dimensao
ordinaria da vida e do ingresso em um tempo caracterizado por imagens distopicas,
fragmentadas, transfiguradas, a sombria face do horror que caracterizou o regime
nazista e o exterminio, sistematico e em niveis industriais, de milhdes de judeus e outras
etnias e procedéncias sociais.

MUSEUS, MEMORIAIS E PATRIMONIO: OS PARADOXOS
CONTEMPORANEOS DA MEMORIA

Os dois campos empiricos apresentados neste artigo referem-se ndao apenas ao
registro histérico de acontecimentos dramaticos durante o regime nazista, mas, sobretudo,
as formas de memorializacdo e patrimonializacdo que derivam de tais eventos. Em
ambos os casos o espaco é um agenciador da memodria, uma vez que conjuga, ao
mesmo tempo, ter sido palco de violéncias extremas cujas marcas permanecem como
denuncia e testemunho e tornar-se na contemporaneidade sitio de comemoracéo e
memorializacdo. Assim, como abordam Demaria et al. (2022), tais lugares elaboram e
interrogam o passado traumatico por meio de inumeros recursos, rituais e dispositivos
que buscam traduzir, interpretar e mesmo torna-lo cénico.

A patrimonializacdo é um dos instrumentos centrais do processo de memorializacao.
No caso de Oradour-sur-Glane, ela se deu ja nos primeiros anos posteriores ao evento
original e teve como um dos principais objetivos manter a integridade das ruinas,
testemunhos eloquentes da violéncia ali ocorrida, e sua autenticidade. As acdes de
intervencao nos escombros de Oradour sempre estiveram ligadas a Associacdo Nacional
de Familias de Martires, um dos principais “empreendedores de meméria”, e, em
conjunto com instituicdes do Estado, promovem a manutencdo do sitio “no melhor
estado de ruina possivel” (Moshenska, 2015), que o autor discute como uma forma de
manter a autenticidade do lugar.

As ruinas de Oradour demarcam, espacial e simbolicamente, a separacao entre o
mundo dos mortos e o dos vivos, este Gltimo materializado pela Nova Oradour, construida
ao lado daquela que fora destruida. A convivéncia com ambas pode ser compreendida em
tal contexto como um dever de memoria, uma espécie de presenca quase materializada
do passado no presente. Em matéria jornalistica realizada com os moradores da Nova
Oradour, viver na cidade tendo como paisagem as ruinas, testemunhas do horror, nao
é representado como uma convivéncia assombrada pelos mortos, mas sim junto deles,
tal como no relato a seguir:

Michelle Senon [...] considera, de fato, que a cidade méartir € um outro braco da
cidade nova. “E a continuacao [...], tem o burgo e o velho burgo. Aprendemos a
viver com 0s mortos. E como se estivessem vivos [...]". Seu irmao complementa:
“A padaria Thomas (na cidade martir NDLR) é a mesma padaria Thomas no
burgo atual. A oficina mecanica, a mesma coisa... se encontra tudo [...]. Foram os
sobreviventes que reconstruiram Oradour” (in Mallet; Filliot, 2024, livre traducao
das autoras).

No que se refere a Drancy, em 2001 a Cité de la Muette foi patrimonializada pelo
Ministério da Cultura francés com base em duas justificativas: a de ser um exemplar
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arquitetonico e urbanistico do século XX e por sua utilizacdo como campo de transito de
deportados. Considerando que a Cité de la Muette continua sendo um espaco destinado
a moradias sociais, ela segue acolhendo pessoas, agora ndo mais como prisioneiros de
um regime brutal, mas sujeitos que, em razdo de suas precarias condi¢cdes sociais e
econdmicas, encontram nesse lugar uma alternativa de moradia.

A relacdo dos memoriais com o entorno, que é constituido, em ambos os casos,
pelos objetos mesmos que os animam, aparece em determinados momentos tensionada,
como no caso de Oradour-sur-Glane e a participacdo da Associacao Nacional de Familias
de Martires como agente ativo regulando, de certa forma, como e o que pode ser
mostrado. O memorial, como afirma Moshenska (2015), ainda que se mantenha como um
dispositivo de informacao histérica e numa perspectiva de inserir o drama de Oradour
em um contexto de outros locais vitimas da barbarie e dominacao, vincula-se ao sitio
de memoria no seu apelo em oferecer uma visao direta dos horrores ali ocorridos. A
narrativa de Jean-Jacques Fouché, primeiro diretor do CMO, é testemunho dessa tensao
entre a comunidade de vitimas e familias de vitimas e a comunidade cientifica formada
por historiadores, musedlogos e antropélogos. Segundo Fouché (2002, p. 136):

Tivemos que conciliar nossa leitura dos arquivos com a pressao de testemunhas
e representantes eleitos. Notamos uma incapacidade de transmitir de forma
justa o sofrimento das vitimas em toda a sua diversidade. Deparamo-nos com
a instrumentalizacdo das memdrias que sustentam o peso dos mortos sobre
0s vivos, em outras palavras, uma forma imutavel do sagrado. Os promotores
do Centro de Memoria podem nao ter ficado satisfeitos com a ideia de “a
memoria ser sujeita a Historia” (livre traducdo das autoras).

Quanto a Drancy, a relacdo do memorial com a comunidade de Cité de la
Muette aparece em constante questionamento diante dos desafios impostos pela
patrimonializacdo do sitio memorial. Tal como coloca Lefeuvre (2019), a condicao de
patriménio atribuida ao sitio tornou-se um mecanismo que engessa as alteracdes, por
vezes necessarias, em um local que abriga um conjunto de moradores. A autora relata a
abordagem feita por um jornalista do periédico Libération em 2012 a um morador atual
da Cité, que afirmou: “O passado interessa mais do que o presente, nossos problemas
ndo interessam a ninguém” (in Lefeuvre, 2019, p. 210). A tensdo entre patriménio e
lugar de vida projeta-se no memorial. Este, tendo por missdo produzir narrativa sobre
um sitio cujo impacto foi expressivamente maior para os judeus, inscreve tal narrativa
em um lugar que, por sua funcao social, abriga pessoas que possuem o direito de ter
ali, no sitio patrimonial, condi¢des dignas de vida

O Centro de Memoéria de Oradour-sur-Glane e o Memorial da Shoah de Drancy
enquadram-se no que Paul Williams (2007) definiu como memory museum e trazem
consigo duas forcas — a lembranca e a interpretacdo critica (Williams, 2007, p. 8) —,
que tanto podem se aproximar quanto se contrapor uma a outra, e nesse sentido a
expografia é o meio pelo qual o sujeito espectador se torna um elemento ativo dessa
relacdo ambigua. A expografia é, conforme afirma Davallon (2000), um produto de
escolhas e técnicas, um artefato propriamente dito, destinado a tornar a visita uma
experiéncia, fazendo com que o espectador se sinta implicado na meméria que ali se
produz. Dessa forma, Mesnard (2016) diz que visitar espacos instituidos pela meméria
representada simbdlica ou topograficamente envolve o espectador em um duplo
processo — de aquisicdo de conhecimento, por um lado, e experiéncia emocional, por
outro —, o qual é mediado pela expografia por meio de uma economia de representacdes
memoriais que balizam a experiéncia entre o cognitivo e o sensorial. Sdo dispositivos
dessa economia a arquitetura contemporanea de museus e de memoriais associados
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a catastrofes (uso de formas retas, esteticamente desequilibradas, combina¢des entre
luz e sombra, confinamento e abertura), painéis com fotografias das vitimas, objetos
pessoais, sons e vozes de testemunhos que, mais do que conferirem veracidade aos fatos
relatados, se tornam eles préprios elementos de denuncia e autoridade, se convertem
em verdades inquestiondveis em razao da vivéncia traumatica.

Em ambos os casos analisados neste artigo, o centro de memoéria e o memorial
apresentam-se topograficamente dispostos em duas partes, que sdo o sitio memorial
propriamente dito (as ruinas, no caso de Oradour, e a Cité de la Muette no que se refere
a Drancy) e um espaco escolhido para “expor a histéria”, como afirma Becker (2016),
ambiente esse que é concebido por diferentes especialistas (musedlogos, arquitetos,
cendgrafos, historiadores etc.) e que, tal como jd abordado anteriormente, pode nao
responder ao que as comunidades de destino (sobreviventes, moradores) entendem
como a forma ideal de exposicdo e compartilhamento memorial. Nesse sentido, como
coloca Chevalier (2018), tais espacos podem ser observados como instrumentos hibridos,
ao mesmo tempo agentes (ja que expdem uma complexa combinacdo entre memorias
individuais e coletivas que produzem, por sua vez, novas memorias) e ativos (pois sdo
habitados por visitantes que se transformam em testemunhos pela experiéncia do que
veem, compreendem, percebem).

Dessa forma, as questdes referentes a esses museus-memoriais dizem respeito ao
duplo registro de tornar visivel o passado traumatico, interrogando-o constantemente
diante do presente, tornando-se um instrumento de vigilancia para que tais herancas
ndo voltem a assombrar o presente sob novos formatos. Tendo em vista os dois casos
apresentados neste artigo, é possivel afirmar que seus papéis agenciadores podem, por
vezes, se confundir com o de manipuladores da meméria? Ou, em outro sentido, podem
esses museus-memoriais assumir um papel de mediadores entre passado e presente,
ativadores, pela informacdo e pela emoc¢do, de uma consciéncia ativa perante o mundo
que nos cerca? Que estratégias ainda sdao possiveis para evitar, de um lado, o campo
das atracdes memoriais e, de outro, a doxa difusa sobre as violéncias de massa? (Biet;
Mesnard, 2015). Trata-se de questdes necessarias (e incdbmodas), envolvendo o trabalho
da memoria, e cujas respostas, todavia, ainda ndo podemos ter.
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