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Resumo: Este artigo explora o cotidiano dos clubes e escolas de samba do Rio de
Janeiro durante os carnavais de 1942 e 1943, utilizando a historia do carnaval na
Segunda Guerra Mundial e as memdrias do compositor Rubens da Vila. A analise
enfatiza as implicacbes do processo de mobilizacdo e desmobilizacdo (Cytrynowicz,
2002) do governo brasileiro em relacdo a adesdo do pais aos Aliados no conflito
mundial. No Rio de Janeiro, o carnaval desse periodo foi fortemente marcado por
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protestos populares iniciados no segundo semestre de 1942. Os desfiles de blocos,
ranchos e escolas de samba receberam patrocinio da Liga de Defesa Nacional e da
Unido Nacional dos Estudantes. A realizacdo do carnaval ocorreu sob um clima de
suspeita generalizada de criticas a ditadura varguista e as praticas de desmobilizacao
dos sambistas e das escolas de samba. Dessa forma, os festejos do carnaval de guerra
de 1943 deixaram marcas na memoria afetiva e coletiva do pais.

Palavras-chave: carnaval, memorias; Segunda Guerra Mundial; escolas de samba.

Abstract: This article explored the daily life of Rio de Janeiro's samba clubs and
schools in the Carnivals of 1942 and 1943, drawing on the history of Carnival during
World War Il and the composer Rubens da Vila’'s memoirs. The analysis emphasized
the implications of the Brazilian government’s mobilization and demobilization process
(Cytrynowicz, 2002) in relation to the country’s adherence to the Allies in the global
conflict. In Rio de Janeiro, Brazil, Carnival during this period was strongly marked by
popular protests that began in the second half of 1942. The parades of street groups,
ranchos, and samba schools were sponsored by the National Defense League and
the National Union of Students. Carnival took place amid a climate of widespread
suspicion and criticism of the Getulio Vargas dictatorship and the demobilization
practices of samba dancers and samba schools. Thus, the festivities of the 1943
wartime Carnival left their mark on the country’s affective and collective memory.
Keywords: Carnival;, memories; World War II; samba schools.

Resumen: Este articulo explora la vida cotidiana de los clubes y escuelas de samba de
Rio de Janeiro en los Carnavales de 1942 y 1943, basandose en la historia del Carnaval
durante la Segunda Guerra Mundial y las memorias del compositor Rubens da Vila.
El analisis enfatiza las implicaciones del proceso de movilizacion y desmovilizacion del
gobierno brasilefio (Cytrynowicz, 2002) acerca de la adhesion del pais a los Aliados
en el conflicto global. En Rio de Janeiro, Brasil, el Carnaval durante ese periodo fue
fuertemente marcado por las protestas populares que comenzaron en la segunda
mitad de 1942. Los desfiles de comparsas, ranchos y escuelas de samba fueron
patrocinados por la Liga de Defensa Nacional y la Unién Nacional de Estudiantes.
El Carnaval se desarrollé en un clima de sospecha y critica generalizada hacia la
dictadura de Getulio Vargas y las practicas de desmovilizacion de los bailarines y las
escuelas de samba. Asi, las festividades del Carnaval de 1943, durante la guerra,
dejaron huella en la memoria afectiva y colectiva del pafs.

Palabras clave: Carnaval; memorias; Segunda Guerra Mundial; escuelas de samba.

INTRODUCAO

O ponto de partida para esta pesquisa foi uma entrevista com o compositor Rubens
da Vila em 2010%. Em meio as conversas sobre escolas de samba notei que, mesmo apds
décadas, ele guardava memorias nitidas do carnaval de 1943. Ele me contou sobre um
samba inédito de sua autoria da época da Escola de Samba Deixa Malhar e compartilhou
relatos sobre a agremiacdo, que foi fechada pela policia em maio daquele ano. As

2 Tratou-se de um encontro casual no qual ele me contou espontaneamente parte de suas vivéncias no
mundo do samba. Fomos vizinhos no bairro de Neves, em Sao Goncalo, Rio de Janeiro. Nas muitas conversas
ele sempre safa com uma melodia maravilhosa. Era natural de Campos dos Goytacazes. Ele afirmou que a
sua avo, Dona Perciliana, fora raptada por mercadores na Africa, chegou ao Brasil e foi para Minas Gerais
antes de fixar residéncia no Rio. Seu Rubens, como eu o chamava, faleceu em 13 de setembro de 2010, em
Neves, Sdo Goncalo.
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falas de Rubens evocaram os “ecos de um carnaval” que se misturou com a Histéria do
Brasil no contexto da Segunda Guerra Mundial. Foi um periodo em que o engajamento
popular a favor da participa¢do do pais na guerra se fundiu com o carnaval, a principal
manifestacdo cultural da nacdo. Compreendendo a importancia dessa memoria, tanto
individual quanto coletiva, registrei seus relatos, que nao apenas ressignificam vozes
de sambistas anénimos, mas também trazem a tona detalhes do cotidiano do Rio de
Janeiro daquele periodo, como as lembrancas da avé de Rubens3.

O governo Vargas enfrentava um dilema: precisava demonstrar apoio ao “esforco de
guerra” para nao ficar isolado, especialmente ap6s a intensa pressao popular que pedia a
participacdao do Brasil no conflito (Alves, 2002). Tal pressdao aumentou significativamente
depois que navios brasileiros foram atacados pelas forcas do Eixo*. Vargas, no entanto,
também estava ciente de que a radicalizacdo dos animos populares poderia ameacar o
seu regime ditatorial. Por isso, ele tentava “desmobilizar” a populacao, buscando conter
o entusiasmo dos folides e cidaddos que se manifestavam nas ruas. Esse conflito entre
a necessidade de mobilizar o pais para a guerra e, ao mesmo tempo, desmobilizar o
entusiasmo popular para evitar uma crise resultou em uma contradicao estrutural na
politica do governo.

As tentativas do governo de implementar politicas de mobilizacao, cerceando e
reprimindo a cultura popular, espontanea, negra, anarquica, pobre, carnavalesca,
antiburguesa, ndo alinhada e avessa a ordem e a disciplina, esbarraram na
frontal recusa popular a mobilizacdo e a participacdo na guerra, trocando o
samba pelo exército e o violdo pelo fuzil. Essa recusa pode ser observada em
algumas mdusicas que satirizam o governo (Cytrynowicz, 2002, p. 181).

No Rio de Janeiro esse descompasso estrutural teve efeitos na organizacdao das
escolas de samba cariocas. Em 1943 a Unido Geral das Escolas de Samba (UGES) deixou
a organizacao dos desfiles sob responsabilidade da Liga da Defesa Nacional (LDN) e da
Unido Nacional dos Estudantes (UNE). J& no carnaval de 1944, a instituicdo dos sambistas
ajudou a desmobilizar a realizacdo dos desfiles, sentindo naturalmente o impacto das
pressdes governamentais e de grupos da sociedade civil contrarios a realizacdo do
carnaval num cenario de guerra.

Este artigo ratifica que os festejos carnavalescos de 1943, sobretudo na 6tica das
escolas de samba, deixaram marcas na memoria coletiva do pais. Eles foram muito
impactados pelos protestos populares que ganharam as ruas a partir do segundo
semestre de 1942. Os desfiles de blocos, ranchos e escolas de samba, embora patrocinados
pela LDN e pela UNE, realizaram-se sob a suspeita generalizada de criticas a ditadura
varguista por meio do humor, da satira, do deboche (Cytrynowicz, 2002, p. 349), assim
como sob tensdes de que grupos vinculados a cultura negra carnavalesca se tornassem
caixa de ressonancia dos protestos e mobilizacdes contra as forcas do Eixo. Se antes
havia duvidas sobre a realizacdo do carnaval, ele acabou se efetivando, mas sob uma
atmosfera ambigua entre o esforco de guerra e a natureza plural, contraditéria e muitas

3 Sobre memodrias, é interessante destacar a perspectiva das memorias involuntarias. Para Seixas (2001,
p. 47), ndo h& memodrias involuntarias que nao sejam carregadas de afetividade, ou seja, mesmo que
a integralidade do passado tenha se perdido. O chamado afetivo da memoria possui uma dimensao
restauradora. A memoria involuntaria nao possui o papel de superar lacunas; pelo contrario, articula-se por
meio delas e, segundo Seixas, condensa e expde o0s tempos multiplos do passado.

4Em 16 de fevereiro de 1942 o navio Buarque, da companhia Lloyd Brasileiro, foi a pique apos ser atingido
por dois torpedos do submarino alemao U-432. No entanto a sequéncia de ataques do submarino U-507,
ocorrida entre 15 e 17 de agosto, foi mais impactante, ao afundar cinco navios: Baependi, Anibal Benévolo,
Araraquara, Itagiba e Arara. Esses cinco afundamentos resultaram em cerca de 837 vitimas, entre civis e
militares.
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vezes radical que envolve os festejos carnavalescos nas ruas. O compositor Rubens da Vila,
captando algumas vivéncias de seu ambiente familiar, assim afirmou: “Vové me avisou”.

O ponto de partida para o carnaval das escolas de samba foi o convite da primeira-
dama, Darcy Vargas, para um desfile visando arrecadar donativos para a cantina do
soldado combatente, em janeiro de 1943. No Estadio do Vasco da Gama, participaram:
Azul e Branco; Cada Ano Sai Melhor; Portela; Estacdo Primeira; Paz e Amor; Deixa
Malhar; Lira do Amor; Depois Eu Digo; Unidos do Salgueiro; Unidos da Tijuca; Império
da Tijuca; Mocidade Louca de Sao Cristévao (Cabral, 1996a, p. 137).

Essas agremiacdes ainda participaram do pré-carnaval, antecipando o carnaval de
3 de mar¢o de 1943. Sérgio Cabral (1996a) destacou que as escolas de samba lancaram
sambas alusivos a guerra e colaboraram nas campanhas da UNE e da LDN. Augras (1998,
p. 57) questiona a eficacia da participacdo dos sambistas no esforco de guerra:

[...] Os temas patriodticos, impingidos pela Liga da Defesa Nacional e pela UNE,
sdo, portanto, contemporaneos dos Carnavais de Guerra, para retomar o
belo titulo do livro de Dulce Tupy (1985). Sem receio do ridiculo, a exigéncia
¢ apresentada como contribuicdo ao esforco bélico da nacdo: O desfile de
amanha sera um dos mais interessantes. Dele participardo 22 escolas de samba,
compreendendo cerca de 30 mil pessoas.

Segundo Tupy (1985)°, nos anos de guerra a musica desempenhou um importante
papel em mobilizar a populacdo. Sobre esse aspecto, Alencar (1965), em sua obra O
carnaval carioca através da musica, apresenta um rico levantamento sobre como o mundo
artistico contribuiu para o chamado “esforco de guerra”. Hoje temos uma clara percepgao
de que o envolvimento das escolas de samba nao foi algo isolado; varios segmentos do
mundo artistico se mobilizaram no sentido de propiciar apoio a participacdao do Brasil
no conflito.

O historiador Orlando de Barros (2010) destacou as pecas teatrais, sendo a mais
famosa Fora do Eixo, que estreou no Rio em 1942 com muito sucesso. Ao mesmo
tempo lembrou os elementos de desmobilizacdo, por meio de portarias da policia que
restringiam as manifestacdes, especialmente proibindo de mencionar nestas os nomes
dos paises envolvidos no conflito. Em um estudo sobre a revista O Cruzeiro (1943-1945),
Bezerra (2013) relativizou a escassez de informacbes sobre o periodo. E importante
observar que, em um pais que tem pouca preocupa¢do com a memodria, tal fato exige
do pesquisador a necessidade de desconfiar das casualidades.

Cytrynowicz (2002), por meio da analise de cartas, musicas, livros de memoria,
jornais e outros materiais sobre a Segunda Guerra Mundial, efetuou uma percepcao
da conjuntura social denominada “mobilizacao desmobilizante”. Isso ocorreu porque
o governo buscou gradualmente mobilizar o pais no esforco de guerra, consciente da
necessidade de neutralizar possiveis contradi¢des entre apoiar os Aliados e manter uma
ditadura no plano interno.

Assim, podemos verificar que a propria cobertura deficitaria da festa se estruturou
como uma forma de controle social, pois ndo podemos compreender a cobertura
jornalistica como reprodutora da totalidade social. Basta ver que as varias letras de
sambas-enredo produzidas nesse periodo e que hoje circulam por intermédio de
livros foram preservadas gracas as memoérias dos proprios sambistas. Este artigo, ao
problematizar o carnaval de 1943, também contextualiza algumas memorias individuais
e afetivas que sobreviveram do periodo.

> Um dos trabalhos de referéncia sobre esse periodo, sobretudo pelo contexto em que foi publicado, é a
contribuicdo de Tupy (1985).
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MEMORIAS DO CARNAVAL DE 1943

No inicio de 1943 "havia duvida se haveria ou nao carnaval”, disse o compositor
Rubens da Vila®, ao recordar seu cotidiano no terreiro da Escola de Samba Deixa Malhar’
(Vila, 2010). Nesse local, ele presenciou uma intensa discussdao envolvendo um jornalista,
que segundo ele era seu amigo da escola, e Zé Linguica®, responsavel pela producao de
aderecos da Deixa Malhar. O jornalista, que tinha nas maos um exemplar do jornal Didrio
de Noticias, provocou Zé Linguica, repercutindo claramente o debate que se difundia na
imprensa: “Deixa isso pra la, rapaz, ndo vai haver carnaval”. O jornalista compreendia que
a situacao do estado de guerra era real e poderia resultar no adiamento do carnaval,
porém Zé Linguica tinha posicao totalmente contraria. Sua preocupacao principal era
de que nada interrompesse a producao dos aderecos da sua agremiacao, e respondeu
ao jornalista: “Carnaval é festa do povo, ndo mexe nisso ndo".

Provavelmente a atitude de Zé Linguica de nao aceitar a ideia de adiamento do
carnaval de 1943 estivesse relacionada a varias questdes, como a auséncia de sentimento
nacional, as recorda¢des de quem viveu as consequéncias do projeto “civilizador” da
capital da Republica e, sobretudo, certa repulsa popular em relacdo ao envolvimento
de assuntos de guerra com a maior festa popular, o carnaval. Assim, para alguns, o
estado de guerra decretado por Vargas em agosto de 1942 poderia abrir um espaco para
atuacao dos inimigos do samba, que ndao eram poucos naquelas primeiras décadas, no
Rio de Janeiro. O alvo seria o solapamento das escolas de samba, em plena ascensdo na
cidade. Afinal, para alguns, elas ainda representavam meros batuques ou reminiscéncias
de praticas africanas que resistiam em relac¢do as transformacdes na capital do pais.

Segundo o compositor Rubens da Vila, desse contexto vivido no terreiro da Deixa
Malhar resultou a producdo de um samba inédito que refletia as tensdes sobre o
adiamento do carnaval de 1943: Carnaval em duvida®.

® Rubens Batista Vianna chamava-se no inicio da carreira Rubens da Silva, mas ficou conhecido artisticamente
como Rubens da Vila, por sua atuacdo na Escola Unidos de Vila Isabel entre 1980 e 1990 como membro da
ala dos compositores (Vila, 2010).

7 A Deixa Malhar (1933-1943) teve uma trajetéria fundamental na organizacdo do carnaval das escolas de
samba, sendo o local de onde surgiram algumas das principais liderancas do mundo nesse ramo.

8 O apelido Zé Linguica faz mencdo aos “Zés"” andnimos e invisibilizados que contribuiram para a construcao
do carnaval carioca. Nesse contexto, o0 nome de Zé Linguica — com base no testemunho do compositor
Rubens da Vila — atua como um ponto de referéncia de nossas memorias para contextualizarmos os
carnavalescos da Deixa Malhar que carregavam cartazes no ultimo desfile da escola na Avenida Rio Branco,
em 1943.

9 Michel Pollak (1986) cunhou o conceito de “memdria por tabela”, que destaca a heranca indireta de
memorias de pessoas ou grupos sociais com o0s quais mantemos relacdes. Existe uma forte tradicdo nas
culturas negras que realca a importancia dos ancidos como fonte de sabedoria. No Brasil, as religides de
matriz africana valorizam esses saberes, disseminados por patriménios e praticas culturais, como as velhas
guardas das escolas de samba, as baianas e outras expressdes da dindmica cultural negra. Na teoria dos
estudos histoéricos, Reinhart Koselleck destaca os estudos de histéria contemporanea como forma de andlise
do presente, conferindo destaque aos relatos e testemunhos e cruzando abordagens literarias e cientificas.
Muitas vezes, é uma histéria tecida pelos vencedores das batalhas ou por seus herdeiros. Para Koselleck
(2014, p. 234), todavia, eram os derrotados que se sentiam compelidos a narrar uma “histéria melhor e
mais ltcida”.
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Figura 1 — Samba Carnaval em duvida

Carnaval em Duvida
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Ontem estive em uma reuniao,

Senti uma grande emocao.

Vi um pianista com Didrio de Noticias
Falando sobre a situacao,

Eu mesmo nem sei se é carnaval ou nao.
Eu mesmo nem sei se é carnaval ou nao.

Deus sempre foi justo e leal,

Depois da guerra, novamente, mais um carnaval.
Vou fazer minhas promessas,

E todos tém que ir por mim.

Quem ri melhor é sempre quem ri no fim.

Fonte: Arquivo do pesquisador

A letra do samba Carnaval em duvida faz parte de um episodio significativo na
trajetéria do compositor Rubens da Vila. O sambista relembrou o inicio de sua carreira
e ressignificou as memodrias de um evento que ocorreu entre janeiro e mar¢o de 1943,
no terreiro da Escola de Samba Deixa Malhar, na Chacara Vintém. Ao ponderar para
sua avo, Dona Perciliana, que as pessoas ndao tinham gostado do samba, ele ouviu dela
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uma observacao incisiva: “Eles querem samba sobre Itdlia, Alemanha e Japdo". Rubens,
entao, respondeu: “V0, tem que ser assim” — e rapidamente articulou uma nova melodia
sobre o tema sugerido, embora a avé tenha alertado: “Ndo se meta com essas coisas,
ndo, menino"” (Vila, 2010). Esse didlogo revela a importancia da histéria oral’® como
ferramenta para compreender os processos historicos. Outro fato curioso é que a ordem
de citacdo dos paises do Eixo pela avé — Italia, Alemanha e Japao - reflete a maneira
como a midia da época cobria a Segunda Guerra Mundial. Uma manchete de 1.° de
marco de 1943 do jornal O Globo, por exemplo, anunciava: “Nao haverd carnaval para
os inimigos do Brasil, ou seja, alemaes, italianos e japonés” (1943, p. 1). A sobrevivéncia
da letra desse samba por meio da memoria de Rubens da Vila demonstra a circulacao
muitas vezes de forma subterranea de praticas discursivas e individuais. Sdo experiéncias
de uma meméria popular negra que ndao encontraram espaco no cotidiano e entre as
manchetes e os acontecimentos da guerra.

Foi um tempo marcado por sabotagens, tensdes e mobilizacdes, seja contra ou
a favor da realizacdo dos carnavais naquele periodo importante para as escolas de
samba, o que infelizmente resultou na ultima apresentacdo da Deixa Malhar, a qual
ficou classificada em quarto lugar. A Portela foi a campea, com o tema “carnaval de
guerra”. Sobre desfilar ou ndo naquele fatidico ano de 1943, perguntei a opinidao do
veterano compositor, que respondeu prontamente: “Vové avisou”. Talvez sua avd, Dona
Perciliana, tenha feito uma leitura de contexto e concluiu que ndo era seguro compor
sambas com tematicas envolvendo nomes de paises, ou se envolver de qualquer modo
naqueles eventos, sobretudo com o Brasil tensionado pelas mobiliza¢des contra os suditos
do Eixo, o que levou ao fechamento do histérico clube Germania, ligado a comunidade
alema", na praia do Flamengo, que se tornou sede da UNE.

Assim, ao contrario de Zé Linguica, que priorizava a tradicdo do carnaval — ligado
aos cordodes, ranchos e blocos de humor e de critica, tipicos da Primeira Republica -, a
avé do compositor Rubens da Vila talvez percebesse as multiplas dimensdes do estado
de guerra. As tensdes do regime, que justificavam qualquer tipo de arbitrio, pareciam
atravessar os tradicionais festejos carnavalescos, indo além do periodo da festa.

O fato é que o carnaval foi capturado pelas mobilizacdes e desmobilizacdes no
Distrito Federal, derivadas do envolvimento do Brasil na Segunda Guerra Mundial.
Clubes™ e escolas de samba participaram de uma forma ou de outra dessas tensdes até
o fim do conflito. As memoérias do compositor Rubens da Vila, reveladas em seu samba
inédito e nos dialogos com sua avé Perciliana, sdo um valioso patriménio. Juntamente
com outros documentos e registros histéricos, como os jornais da época, elas nos
ajudam a compreender diversos aspectos do carnaval de 1943. O contexto de guerra,
intensificado pelo afundamento de navios brasileiros, j& havia levado ao Decreto n.°
10.358, que instituiu o estado de guerra no pais. Como consequéncia, as campanhas
pelo “esforco de guerra” ecoaram nas ruas e foram incorporadas as alegorias dos folides
cariocas, que aderiram aos apelos da Liga da Defesa Nacional (LDN) e da Unido Nacional
dos Estudantes (UNE) para um carnaval patriético.

10 Sobre histéria oral, Smith (2012, p. 15) destaca algumas estratégias para os usos de entrevistas como
elemento para a producado de narrativas historiograficas. Segundo a pesquisadora: “Quando se emprega
entrevistas para reconstituir ligacbes e experiéncias pessoais, memoérias coletivas e processos histéricos
amplos, o primeiro passo é olhar para o papel da narracao de histérias dentro da consciéncia popular”.

""No Brasil, a comunidade alema girava em torno de 200 mil descendentes, enquanto a dos EUA nao tinha
muita expressdo (10 anos [...], 2013).

12 Segundo Cabral (1996a), o Teatro Municipal, cujas atividades eram continuas desde 1932, também seguiu
o caminho das Grandes Sociedades, nao executando nenhuma atividade em 1943.
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Figura 2 — Cartaz distribuido pela Liga da Defesa Nacional, durante a realizacdo do carnaval,
aconselhando o povo a subscrever empréstimo de guerra

D -

Fonte: Gazeta de Noticias (7 mar. 1943, p. 8)

O curioso no cartaz é que, ao mesmo tempo que solicitava contribui¢des para as
“obriga¢des de guerra”, se evitava, por meio do nome “Eixo”, a individualizacao das
nacdes envolvidas (Italia, Alemanha e Japao), um sutil direcionamento - talvez para
burlar os censores do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), que estavam
por toda parte — que também ganhou forca nas pecas de teatro da época, como, por
exemplo, na peca Fora do Eixo.

Segundo Barros (2010, p. 35), toda a animosidade em relacdo a Alemanha, a
Italia e ao Japao surgiu apds a reunido de chanceleres realizada no Rio — evento que
serd detalhado no préximo tépico. Contudo foi a estreia da peca teatral Fora do Eixo,
de Luiz Iglésias e Freyre Junior, que inaugurou culturalmente essa tematica, trazendo
personagens internacionais para o palco sob a forma de humor. De acordo com o
historiador, a peca serviu de modelo de critica politica, ainda que evitasse abordagens
de temas mais sensiveis relativos a ditadura. Nessa logica, as referéncias a democracia e
a lideres como Vargas, Churchill, Stalin e Roosevelt eram quase canonizadas, enquanto
figuras como Mussolini, Hirohito e Adolf Hitler eram ridicularizadas. Assim, a fixacdo de
tipos dos chefes politicos do Eixo lembrava o ritual muito popular no Brasil no periodo

Sormani da Silva



Revista Confluéncias Culturais — ISSN 2316-395X

da Quaresma. A ideia central era “deixar malhar”' essas figuras, ao mesmo tempo em
segundo plano dissimulando abordagens diretas e facilitando, em tempos de arbitrio
politico, a circulacdo das mensagens de mobilizacdo popular. A figura 2, por exemplo,
reproduz o cartaz da Liga da Defesa Nacional que circulou durante o carnaval de 1943
na Avenida Rio Branco.

O ESFORCO DE GUERRA E AS ESCOLAS DE SAMBA

A resisténcia contra a realizacdo do carnaval de 1943 comecou em janeiro de
1942, durante a Ill Reunido de Consulta dos Chanceleres Americanos na cidade do
Rio de Janeiro. Segundo Pedreira (2004), diversas vozes defenderam na imprensa a
inconveniéncia do carnaval de rua, ao mesmo tempo em que acontecia a reunido dos
chanceleres. Mas em agosto, apods o ataque das forcas do Eixo que afundou cinco navios
brasileiros, o fato adicionou novos argumentos para os defensores da ideia de adiar o
carnaval, em virtude do nimero de vitimas™ do bombardeio alemao. Alguns motivos de
ordem moral e religiosa foram ovacionados por liderancas da sociedade civil, e muitos
conclamaram as autoridades que inviabilizassem a realizacdo do carnaval de 1943. Na
época, algumas sociedades recreativas'’ cancelaram suas atividades. O Clube de Regatas
Vasco da Gama declinou dos festejos, denominando de “exterioriza¢des ruidosas” as
manifestacdes do carnaval em plena guerra.

O Clube de Regatas Vasco da Gama interrompe este ano, uma tradicdo que
estava, alias de acordo com sua propria popularidade e com os costumes do
povo, que tem nos festejos carnavalescos e o seu divertimento predileto. Nao
ha este ano os costumados bailes de carnaval no estadio de S. Januario, como
os associados do clube, embora compreendendo a gravidade de uma situacao
gue nao se coaduna com exteriorizagbes ruidosas de alegria diante do tragico
e lutuoso quadro do mundo em guerra (Clube de Regatas Vasco da Gama,
mar. 1943).

Esse posicionamento nao foi seqguido de forma generalizada. Curiosamente, para
alguns, a guerra se tornou um tema para realizacdo do préprio carnaval, com bailes no
Hotel Copacabana Palace e desfiles de blocos, ranchos e escolas de samba. Os grupos
que tinham recursos investiram na folia no interior do estado do Rio de Janeiro; os que
nao tinham permaneceram nos blocos de bairro. Assim, em algumas cidades, o carnaval
popular entrou na pauta do “esforco de guerra”.

As classes populares, por meio das escolas de samba, apropriaram-se do contexto
do conflito e legitimaram seus interesses em manter a tradicdo, mediante a defesa dos

'3 Com forte apelo cultural e social, a tradicdo de malhar o Judas é uma das celebracées populares mais
expressivas do Brasil. Suas origens remontam ao periodo colonial e estao intrinsecamente ligadas a tradicao
cristd, mas a pratica diferencia-se por sua capacidade de unir o humor a critica. O ritual, realizado no Sabado
de Aleluia, envolve a confeccao e a amarracdo de um boneco que, em seguida, é publicamente atacado.
Essa acdo simboliza o protesto e a expressao do descontentamento popular, que muitas vezes é direcionado
a figuras politicas ou a problemas do cotidiano.

' Diante dos inumeros ataques de Hitler a costa litoranea brasileira e das baixas que chegaram a 1.081
mortos, ndo dava mais para o governo manter-se distante da guerra (Alves, 2002).

> Os Democraticos, Pierrots da Caverna, Tenentes do Diabo e Fenianos ndo atenderam nem mesmo ao
pedido do entdo prefeito do Distrito Federal, Henrique Dodsworth, para que desfilassem e, sendo assim,
divulgaram nos diversos jornais que nao fariam parte do desfile externo (O carnaval, 1943, p. 3).
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desfiles e a elaboracdao de sambas-enredo sobre o imaginario social da guerra. O apoio
da primeira-dama, da UNE e da LDN nao apenas limitou as tentativas de cancelamento
do carnaval de 1943, mas criou um artificio positivo para sua concretizacdo dentro do
“esforco de guerra”. As vozes oponentes, todavia, obtiveram uma vitéria parcial.

O “carnaval de guerra”’® ganhou um aspecto de mobilizacdo contra a esséncia do
carnaval, com proibicdo do uso de mascaras e com regras censorias, justificadas sob a
I6gica do estado de guerra. Na verdade, buscava-se nao melindrar os Gltimos momentos
da ditadura do Estado Novo'. Na véspera do carnaval de 1943 o governo determinou,
por intermédio de portaria, que todas as agremiacdes deveriam obter autoriza¢do do DIP.
Blocos e ranchos deveriam apresentar estandartes para serem conferidos por censores.
Proibia-se o livre transito nas calcadas e potencializava-se a censura. O carnaval, na
proposta do esforco de guerra, contou com blocos, ranchos, préstitos e escolas de samba.
Ja as Grandes Sociedades ndo desfilaram, entrando em declinio definitivo.

Na perspectiva dos organizadores (LDN e UNE), o carnaval foi realizado sob a
premissa de combater o niponazifascismo (Japao, Alemanha e Italia). A revista O Cruzeiro
fez uma sintese dos desfiles.

Muito embora os festejos carnavalescos, que sempre tiveram nos cariocas 0s
seus mais devotados cultores, ndo atingissem, este “anno”, o climax costumeiro,
gue toda a cidade dava expansdo aos seus sentimentos, [tomada] atualmente
pela situacdo de guerra que recobre de um manto de dor centenas de familias
enlutadas com os barbaros e traicoeiros assaltos por parte das hordas eixistas
a0s Nossos navios, pudemos assistir, nas trés noites dedicadas ao rei Momo,
na avenida da capital os desfiles patridticos das escolas de samba e blocos
organizados pela Liga de Defesa Nacional, que apresentou carros alegéricos
saudados pela populacdo que se apinhava na grande artéria, com aplausos que
se manifestava espontaneo, o verdadeiro sentido de revolta contra os violadores
das liberdades democraticas (O préstito [...]'8, 1943, p. 31 apud Bezerra, 2013).

Podemos constatar, pela descricao da revista O Cruzeiro, que, apesar das tentativas
governamentais de cerceamento do carnaval, parte da imprensa aproveitou a situacao
de guerra e registrou o cortejo civico na Avenida Rio Branco. Sdo imagens unicas
demonstrando a mobiliza¢do no cortejo civico. Foram precisamente trés noites de desfiles
patridéticos. No domingo, 22 escolas de samba apresentaram-se, atendendo ao apelo
da LDN. O evento contou com apoio da UGES, que lancou um manifesto de apoio a
politica de guerra do governo, real¢cando solidariedade com as Forcas Armadas. As escolas
desfilaram com estandartes e indumentarias, dando um aspecto diferencial. Segundo o
jornal Gazeta de Noticias (10 mar. 1943), varios painéis criticavam a “trindade maldita”
- Itdlia, Alemanha e Japao -, que enlutou o mundo.

Como podemos constatar na imagem a seguir (figura 3), havia cartazes conduzidos
pelos folides sobre bombardeio aéreo e sobre a grande vitéria, ou seja, noticias que
circulavam diariamente nos jornais também se transformaram em motivos do desfile. Isso

6 O termo “carnaval de guerra” refere-se ao enredo vitorioso da Portela no carnaval de 1943, em que a
agremiacao de Oswaldo Cruz conquistou o tricampeonato. Os compositores responsdveis pelo sucesso
foram Alvaiade, Nilson Gongalves e Ataulfo Alves.

"7 Sobre o Estado Novo, existe um significativo nimero de trabalhos capazes de aprofundar os diversos efeitos
da guerra em nossa politica interna. Constatamos que restou a Vargas a reorganizacao da estrutura do DIP,
e a partir do segundo semestre de 1942 ganhou espaco no governo o grupo dos aliados, com destaque
para a lideranca do embaixador Oswaldo Aranha. A Liga da Defesa Nacional situava-se nessa segunda
vertente e beneficiou-se desse contexto para organizar atividades de carater nacionalista, potencializando
assim a politica do “esforco de guerra”.

18 O PRESTITO da vitéria. O Cruzeiro/Jornal Estado de Minas, p. 31, 13 mar. 1943.
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envolveu um bom publico que prestigiou a apresentacdo das agremiagdes — inclusive com
a mobilizacdo de um publico infantojuvenil, evidenciando que muitas familias apoiaram
as manifestacdes —, o que de certa forma contradiz algumas noticias de desanimo nos
jornais sobre a festa. Talvez essa perspectiva se aplique a outros locais mais tradicionais
da cidade, mas o que se viu na Avenida Rio Branco, na mobilizacdo das escolas de
samba, foi bem diferente.

Figura 3 - Fotomontagem realizada com diversas fotografias reproduzidas pelos jornais que
cobriram o “carnaval da vitéria” em 1943 — nos jornais O Globo e Gazeta de Noticias, o crédito
dessas imagens foi atribuido ao desfile da Escola de Samba Deixa Malhar

Fonte: Revista Semana (1943, p. 20)

Apesar das tentativas de desmobilizacdo, o carnaval apresentou um desfile de
criticas, com a participacdo da multiddo na Avenida Rio Branco. Para a Deixa Malhar,
escola do compositor Rubens da Vila, o destino marcou sua despedida dos desfiles. A
imagem na parte inferior da fotomontagem é fragmento de uma fotografia publicada
originalmente no jornal Gazeta de Noticias, que registrou componentes da agremiacao
segurando alegorias com os dizeres “A Grande Corrida”, “Ameaca Alema” e outras
representando ataques aéreos. Na parte superior, o cartaz “Rumo as Africas” leva-nos a
refletir sobre a aproximacdo do Brasil com os Estados Unidos, especialmente o interesse
americano em atuar no norte da Africa. A base americana em Natal, no Nordeste, foi
estratégica para essa operacao, conhecida como “Trampolim da Vitéria” (Silveira, 1989,
p. 42).

No plano da memoéria coletiva podemos imaginar que provavelmente alguns
daqueles cartazes (figura 3) foram confeccionados por Zé Linguica, lembrado pelo
compositor Rubens da Vila, que pode estar presente entre as imagens anénimas do
periodo. Zé Linguica, cujo nome formal ndo conseguimos localizar, era irmao do famoso
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cantor Jamelao, da Estacao Primeira de Mangueira, que por sinal comecou sua trajetéria
na Escola de Samba Deixa Malhar. A agremiacdo mantinha uma gafieira, sendo um
importante espaco de sociabilidade musical da populagdo carioca na década de 1930.
Até mesmo personalidades da Mangueira, como Dona Neuma e Dona Zica, registram
em suas lembrancas algumas memérias afetivas da Deixa Malhar'® como espaco de
sociabilidade daquela regidao entre Maracana, Tijuca e Morro da Mangueira, marcada
pela existéncia dos saudosos carnavais de rua e clubes sociais voltados para o lazer.

O CARNAVAL DE 1943 E A GAZETA DE NOTICIAS

Ao pensarmos no carnaval de 1943 levando em conta as tensdes do processo
de mobilizacao e desmobilizacdo do governo Vargas em fun¢ao da guerra, vemos
gue ele se difere muito de outros momentos dos chamados carnavais de guerra.
As mobilizacdes empreendidas pela LDN viveram o seu melhor momento de
participacao popular desde que ela fora criada no Rio de Janeiro em 7 de setembro
de 1916 por intelectuais nacionalistas.

Para conquistar legitimidade na cena carnavalesca, as escolas de samba
foram mobilizadas a participar dos “carnavais patrioticos” durante o esforco
de guerra. Seus enredos, que exploravam o nacionalismo, garantiram-lhes um
destaque em relacdo aos blocos e ranchos mais tradicionais. No entanto, mesmo
com essa legitimacao, as escolas de samba ndo escaparam da desconfianca do
governo, como destacou o jornal Gazeta de Noticias (figura 4). Sob “fiscalizacao
exemplar”, o governo lembrava as praticas autoritarias da Republica Velha,
exercendo controle sobre as festividades de rua. Nesse contexto, era obrigatério
que enredos e alegorias evitassem qualquer mencdo aos nomes dos paises
envolvidos no conflito®.

O processo de mobilizacao e desmobilizacdo para a guerra, no plano interno
brasileiro, fora seletivo em relacdo a grupos nao completamente assimilados a
orbita autoritaria do Estado Novo. O famoso carnaval da vitéria ndo deixou de
fixar esses tracos em sua cobertura.

9 A Escola de Samba Deixa Malhar contribuiu para a formacdo de importantes liderancas no mundo do
samba. A mais emblematica talvez seja Mano Eloy, o primeiro cidadao samba do Brasil em 1936. Mas
também teve, na formacdo da Unido das Escolas de Samba (UES) em 1934, a figura do sambista Flavio
Costa como presidente em sua primeira fase, peca fundamental na organizacdo do movimento das escolas
de samba em seu processo de oficializacdo dos desfiles em 1935, pelo prefeito Pedro Ernesto (Silva, 2018).
Sobre a Unido das Escolas de Samba (UES) e a Unido Geral das Escolas de Samba (UGES), sdo, na verdade,
a mesma entidade, que apenas mudou de nome ao longo do tempo. A UES foi a primeira associacdo das
escolas de samba, criada em 1934 e responsavel por organizar os primeiros desfiles. Em 1939 a propria
entidade alterou seu nome para UGES, buscando uma representacao mais ampla, mas mantendo a funcao
de unificar e profissionalizar as escolas de samba do Rio de Janeiro.

20 Uma matéria do cronista Berilo Neves (1943, p. 7), infelizmente esquecida nos estudos sobre samba e
carnaval, d& o tom da perseguicao a cultura negra carioca: “ESCOLAS DE SAMBA: A policia resolveu fechar
a Escola de Samba ‘Deixa Malhar’. Nao se conhecem os motivos da providéncia, mas o simples titulo da
‘escola’ estava a exigir remédio pronto e enérgico [...]. O Brasil de hoje ndo admite desocupados, nem
fabrica de toadas afro-analfabeto. Estamos em periodo de guerra em que nao se pode perder tempos com
tolices dispendiosas”.
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Figura 4 — Matéria do jornal Gazeta de Noticias

Quinta feira, 11-3-1943 .
rer——

| GAZETA DE NOTICIAS
———

2 ; . . L4
'Passando em revista o Carnaval que se foi
s o o e S

ExeMPLAR |
FISCALIZACAOD

Gomo decorreram os festejos
de Samba, pequenas SoC!

INDEPENDENTES ‘

Gaiea. executando as
n

Fonte: Passando [...] (1943, p. 8)

Os jornais e as revistas sdao ainda hoje as principais fontes sobre o carnaval no
periodo da Segunda Guerra. Podemos observar que os fatos da vida cotidiana se
misturavam ao noticiario da guerra; nele reside uma temporalidade inscrita pelos
sujeitos, em suas diversas posicoes sociais. Outro aspecto sobre esse periodo é a prépria
dificuldade de encontrar imagens das escolas de samba. A figura 4, portanto, é um
raro documento histérico, para os estudos tanto sobre o carnaval quanto do préprio
cotidiano do Rio de Janeiro na Segunda Guerra Mundial. Freire (2013, p. 78) ratifica tal
observacao destacando a singularidade dessa cobertura jornalistica do jornal Gazeta de
Noticias em relacdo a varios jornais pesquisados.

Assim a Gazeta de Noticias, com o titulo “Passando em revista o carnaval que se
foi” (1943), em sua pagina 8 — voltada para a cobertura do carnaval —, fez um balanc¢o
da folia carioca. A pdagina foi composta por quatro fotografias diagramadas de forma
diferente. As imagens de formato retangular, com maior amplitude (parte superior a
esquerda e inferior a direita), fazem referéncia aos eventos nos grandes clubes e saldes,
com destaque para a cobertura do secretariado do Cordao do Bola Preta e o registro
do entusiasmo dos carnavalescos do Corddao do Sossego. Ja as fotos que cobriram as
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manifestacdes das escolas de samba estdao diagramadas em tamanho menor — na parte
superior a direita é referente a alegoria da Portela, e na parte inferior, ao Desfile da
Deixa Malhar.

Ao comparar as imagens de cada grupo, percebe-se que as atividades dos corddes
e bailes carnavalescos da elite tinham status superior ao das escolas de samba. Além
disso, a imprensa tratava as manifestacdes populares de forma aleatéria e sem lhes dar
muita importancia, o que tornou a celebracdo do carnaval para esses grupos uma forma
de visibilidade. As duas fotos relativas as escolas de samba sdo resultado da cobertura
do famoso cortejo da vitéria, realizado na Avenida Rio Branco, evento patrocinado pela
LDN. O destaque na parte superior foi para a escola de samba Portela, campea do
carnaval, que se sobressaiu com uma alegoria representando as Na¢des Unidas. Freire
(2013, p. 76), ao fazer uma andlise mais detalhada dessa alegoria em sua dissertacao
de mestrado, observou que as bandeiras dos Estados Unidos e da Franga, assim como
a brasileira, estao presentes no carro encarregado do cortejo civico.

Em tal pagina da Gazeta de Noticias também aparece, na parte de baixo, uma
fotografia dando destaque para o que seria o Ultimo desfile da Escola de Samba Deixa
Malhar. Cabe lembrar que até aquele momento a agremiacao localizada na Chacara do
Vintém, no Largo da Segunda-Feira, era uma das principais da cidade, cuja lideranca era
de Mano Eloy, o primeiro cidaddo samba?' do Brasil em 1936. Na imagem, os carnavalescos
aparecem portando inUmeros cartazes sobre o contexto da guerra naquele momento.
Na legenda?? relativa a fotografia da agremiacdo, o jornal descreve que o carnaval das
escolas de samba foi transformado em luta contra o nazifascismo e que a Deixa Malhar
conquistou o 4.° lugar.

Existe outro elemento nessa pagina da Gazeta de Noticias que se conecta a
memoria das escolas de samba no periodo da Segunda Guerra. Entre as fotografias,
foi publicado um longo texto sob o titulo “Exemplar fiscalizacdo”, o qual descreve que,
nas atividades carnavalescas, a policia metropolitana atuou sob a direcdo do coronel
Alcides Etchegoyen. O texto fez também um balanco dos festejos, afirmando que a
populacdo carioca participou deles conforme as normas estabelecidas pela portaria
do Sr. Alcides Etchegoyen, mas deixando em aberto a questao de que, caso houvesse
necessidade, primeiro a policia agiria por meios “pacificos”, mas, se fosse preciso, também
por repressdo. Isso significa que a estrutura policial do Estado Novo estava a pleno
vapor para impor formas de desmobilizacdo dos setores populares se houvesse algum
indicio de rebeldia.

Infelizmente para os carnavalescos da Deixa Malhar, o “carnaval da vitéria” nao
tinha terminado. Curiosamente, em maio de 1943, ainda refletindo os ecos do carnaval,
a imprensa publicou notas sobre o fechamento da Escola de Samba Deixa Malhar. O
jornal A Manha foi, por sua vez, mais incisivo por meio do artigo de Berilo Neves (1943,
p. 7), denominado “Escolas de Samba”, destacando que a medida provavelmente se
inseriu no “esforco de mobilizacdo para a guerra”.

21 O titulo “cidadao samba” era uma homenagem que os jornais do Rio de Janeiro prestavam aos sambistas
mais notaveis das escolas de samba. Essa honraria, criada em 1935, exigia diversas habilidades: o dominio
de instrumentos como pandeiro e tamborim e a destreza nos passos de samba. O periodo de maior prestigio
do titulo foi entre as décadas de 1930 e 1950, quando nomes como Mano Eloy e Paulo Portela foram
celebrados.

22 "0 carnaval deste ano foi transformado em veiculo popular de propaganda contra o nazi-fascismo. A
marcha civica das Escolas de Samba, organizada pela liga da Defesa Nacional, constituiu uma demonstracao
empolgante de patriotismo. A gravura mostra o flagrante da passagem da ‘Escola de Samba Deixa Malhar’,
colocada em quarto lugar no concurso de domingo” (Passando [...] (1943, p. 8).
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O fato é que, voltando a analise da matéria da Gazeta de Noticias, podemos
constatar sobretudo por intermédio das raras imagens (figura 4) que, em funcado de ter
conquistado o 4.° lugar no desfile, a escola do compositor Rubens da Vila foi uma das
que mais se inseriram no espaco de manifestacdo contra o nazifascismo, com adesao
da multidao, que se comprimia na Avenida Rio Branco, empunhando painéis de criticas
a "regrada trindade maldita”: Italia, Alemanha e Japao.

Ao mesmo tempo que o documento em questdo é de fundamental relevancia para
a histéria do carnaval, inclusive como patriménio, cabe notar que nele se inscreve tanto
0 engajamento da Portela na sua sequéncia de campeonatos quanto a possibilidade
de ressignificar a trajetéria da Deixa Malhar — a agremiacgao, que teve papel central na
primeira fase das escolas de samba, foi muitas vezes “invisibilizada” na histéria. Esse
apagamento dialoga com a forma como a meméria coletiva brasileira se relaciona com
o periodo da Segunda Guerra Mundial.

A Deixa Malhar selou seu destino nos desfiles de 1943, portanto nao surtiu efeito o
conselho da avé do compositor Rubens da Vila (“Vové me avisou”) para que nao fizesse
sambas envolvendo os nomes dos paises em guerra. Seja por causa dele ou ndo, o tema
foi absorvido pelos carnavalescos da Deixa Malhar por meio das ruas, da imprensa e dos
proprios sambistas. Mas o sentimento, a intuicdo da ancestralidade, tem suas razdes de
existir, pois acompanha as populacdes negras diaspoéricas e se faz memadria no samba,
sobretudo em terras autoritarias; o riso, a galhofa, a troca humoristica sdo também
formas de resisténcia popular (Soihet, 1998, p. 12). O ultimo desfile da Deixa Malhar
ficou na memoéria coletiva como triunfo efémero da festa do carnaval dos negros da
cidade do Rio.

ECOS DO CARNAVAL DE 1943

Ao llmo. Sr. Major delegado especial. Sindicatos situacao atual. Todas as oscilacoes
porque passam as referidas sociedades, sdo objetos de especial atencao, visando
a legitima harmonia dos interesses sociais com supremos imperativo de ordem
publica. [...] Nao fosse a intromissao da LIGA DA DEFESA NACIONAL nos meios
sindicais e as classes trabalhistas, através de suas entidades de classes, estariam
desfrutando de um periodo relativamente calmo, pois os cérebros dirigentes
da LDN procuraram e obtiveram alguns resultados satisfatérios, com o efetuar
a mudanca de certos quadros de administracdes sindicais, politica essa que
esta obedecendo a uma previa orientacao de natureza extremistas, apoiada
por elementos reconhecidamente de consciéncia subversiva da ordem politico-
social-vigente (APERJ, s.d., p. 24).

Esse relatério faz um balan¢o da conjuntura de 1943, destacando as mobiliza¢des
do Estado policial contra diversas formas de organizacdo da sociedade civil. A LDN é
apontada como foco de elementos subversivos. O texto sacraliza a intervencdo nos
sindicatos por meios “suasérios” (convencimento e persuasao) e ressalta a vulnerabilidade
das organizac¢des trabalhistas ao arbitrio policial, por causa da necessidade de licenca
publica.

A atuacdo da LDN entre trabalhadores e entre estudantes, como na UNE, e
em partidos de oposicdo, como no Partido Comunista, é destacada. Essas entidades
causavam preocupacdes ao governo Vargas. O aspecto mais relevante desse documento
é a andlise da conjuntura social pelo agente da Delegacia Especial de Seguranca Politica
e Social (DESPS). Naquele momento, a LDN era vista como uma instituicdo cuja atuacao
preocupava os agentes do governo Vargas. Assim como a UNE e grupos vinculados
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a partidos de oposicdo, sambistas estavam sob vigilancia policial, gerando efeitos
imperceptiveis para a maioria das pessoas.

A acao de desmobilizacdo promovida pelo governo por meios “suasérios” afetou a
UGES. Mesmo sem estar na coordenacao dos desfiles de 1943, a entidade foi pressionada
a atuar na desmobilizacdo do carnaval de 1944. Conforme determinacao do Conselho
Deliberativo da UGES em janeiro de 1944, as afiliadas foram aconselhadas a desistir de
um carnaval patriético.

a) Que as escolas de samba filiadas figuem a vontade com relacao a saida ou
nao no carnaval.

b) Que a Unido Geral das Escolas de samba ndo tomara qualquer iniciativa
guanto ao desfile das escolas até o carnaval.

¢) Que a UGES somente se fara representar nos festivais internos de suas
filiadas ou nao.

d) Que fica suspenso o expediente da secretaria da UGES nos dias
consagrados aos folguedos carnavalescos.

e) Que as suas filiadas, no caso de resolverem sair nos dias consagrados aos
folguedos, devem cumprir rigorosamente as determinacdes do Sr. Tenente
coronel chefe de policia e seus auxiliares na manutencao da ordem e do
respeito que deve prevalecer nesse dia, a fim de cooperar com os mesmos
devido a situacdo de guerra em que nos encontramos (Cabral, 1996b, p. 137).

Sobre o ultimo item da deliberacdao, percebemos que a situacdo de guerra
instaurou praticas autoritarias de toda ordem, e, nesse caso, a¢des coercitivas sobre as
liderancas das escolas de samba. De certa forma a deliberacdo, em vigor desde 1944,
corrigia detalhes provavelmente omitidos no carnaval anterior, como a ultima nota
extremamente autoritaria de intervencao no carnaval, e desmobilizava o povo das cuicas
e dos tamborins.

Os carnavais de 1945 e 1946, embora vencidos pela Portela com os enredos “Motivos
Patrioticos” e “Alvorada no Novo Mundo”, ndo obtiveram grande repercussao em termos
de mobilizacdo popular. Mesmo com o fim do DIP — 6rgao responsavel pela censura —em
1945 e o término da guerra, os carnavalescos nao demonstraram o mesmo sentimento
de engajamento e aguerrimento observado nas mobilizacdes do carnaval de 1943.

Ao trabalharmos a interpretacdo das fontes histéricas a contrapelo, como muito
bem destacou Walter Benjamin (1985, p. 225), presumimos que a nota do Conselho
Deliberativo das Escolas de Samba (UGES) denunciou os constrangimentos sofridos pelos
sambistas no carnaval de 1943 e que grupos com visdes opostas a realiza¢do do carnaval
em plena guerra aproveitaram a “situacdo de guerra” para impor um processo de
desmobilizacdo por meio das escolas de samba, coagindo liderancas e utilizando-se de
outras formas. Muito embora os festejos tenham se realizado sob a 6tica patridtica, isso
ndo garantiu um tratamento diferenciado para os sambistas, pois a l6gica policialesca
manteve sob suspeita o povo carnavalesco.

O carnaval de guerra de 1943 foi uma sintese de mobilizacdes e desmobilizacdes,
com lacunas ainda presentes na memoria nacional. O compositor Rubens da Vila,
testemunha desse periodo, destacou que o fechamento da Deixa Malhar se deveu a
questoes relacionadas ao seu enredo no carnaval de 1943, quando a agremiagao alcancou
seu melhor resultado. O depoimento de Rubens e o artigo de Berilo Neves (1943, p.
7) aproximam-se na dimensao de notificarmos os ecos do carnaval de 1943; cada um
a seu modo mobiliza uma espécie de contrameméria, ou seja, um tipo de elogio a
duvidar do estabelecido (Justo, 2017, p. 62). E importante nesse sentido ndo fixarmos
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a memoria nos preceitos tedricos e metodoldgicos historiograficos, pois essa é também
uma construcao (Seixas, 2001 p. 39).

Morador na Rua Aguiar, perto da Deixa Malhar, Rubens presenciou os anos de
gléria do grupo carnavalesco, lembrando de Zé Linguica, Carlos Garcia e outros mestres
do samba que passaram pela saudosa Deixa Malhar. Como observou Barata (1985, p.
10), essa agremiacao, localizada entre o Morro do Turano e o Largo da Segunda-Feira
na Tijuca, foi um embrido organizado que deu origem ao conjunto conhecido como
escolas de samba.

Assim, o importante do testemunho nao reside em periciar elementos capazes
de comprovar o discurso, mas na possibilidade de anunciar uma meméria do periodo
mantida submersa por mais de 80 anos. Muitas vezes, isso foi resultado de um processo
vitorioso de desmobilizacdo da meméria popular, cujo éxito se situou além do pos-
guerra (Jornal do Brasil, 1985, p. 10). Segundo o compositor Rubens da Vila, com o
fim das batucadas no terreiro da Deixa Malhar, Mano Eloy, lider da escola, convocou
alguns membros para integrar a Escola de Samba Prazer da Serrinha. Em 1947 Rubens,
em parceria com Tio Hélio, fundador do Império Serrano, comp6s o samba vitorioso no
Carnaval da Esperanca, organizado pelo jornal A Tribuna da Imprensa, em homenagem
a Luiz Carlos Prestes.

Qualquer crianca,

Toca um pandeiro, um surdo e um cavaquinho,
Acompanha o canto de um passarinho,

Sem errar 0 compasso.

Quem néao acreditar,
Podemos até provar,

Pode crer, porque

No6s ndo somos de enganar.

Melodia mora 13,
No Prazer da Serrinha!

Autores: Tio Hélio e Rubens da Silva
Musica: “Qualquer Crianca”

Fonte: Tio Hélio (s.d.)

CONSIDERAGOES FINAIS

Nossa pesquisa sobre o ano de 1943, denominado por Tupy (1985) como “carnaval
de guerra”, demonstrou que foi a mobilizacdo popular, comovida pelos afundamentos
dos navios brasileiros, que garantiu a realizacdo do carnaval sob a 6rbita do “esforco
de guerra”. Vimos também que os desfiles de escolas de samba e sua associacdao (UGES)
nao deixaram de ser alvo das formas de desmobilizacdo, que provavelmente selaram o
més de maio de 1943 com o fechamento da Escola de Samba Deixa Malhar.

Com base nas memoérias do compositor Rubens da Vila, que viveu intensamente
o periodo, produzindo sambas que até hoje sdo lembrados, contextualizamos vozes
de sambistas anénimos, como Zé Linguica (Deixa Malhar), e da avé de Rubens, Dona
Perciliana. Enquanto Zé Linguica defendia a realizacdo do carnaval de 1943, mesmo
diante das noticias desfavoraveis nos jornais e do clima de tensao social provocado por
mobilizacdes e revoltas populares no Rio de Janeiro, Dona Perciliana sentia a atmosfera
conflitiva com mais prudéncia. Ela recomendava ao neto, iniciante na trajetéria de
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compositor, que evitasse certas abordagens, como revela sua fala: “Ndo mexe com essas
coisas, ndo". Em entrevista concedida em 2010, o compositor ratificou a prudéncia da
avo, resumindo o tema central deste trabalho na frase “Vové avisou”.

Essas memorias do samba e da Segunda Guerra entrelacam-se em letras que
formam um rico patrimoénio cultural produzido naquele periodo de conflito. As
lembrancas individuais e coletivas dialogam com os registros da imprensa, o que nos
permite compreender importantes aspectos do carnaval de 1943. O temor do governo de
que o evento ganhasse uma dimensao politica contra a ditadura de Vargas se confirmou,
pois o regime nao sobreviveu aos ecos do fim da Segunda Guerra Mundial. Essa queda
reforca o jargado popular imortalizado em uma das melodias de Rubens da Vila: “Quem
ri melhor é sempre quem ri no fim” (Vila, 2010).
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